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Le célébre professeur de danse, Marcel, s’écriait aulrefois
dans un élan d’admiration, contemplant les savantes évolulions
d’une de ses éléves:

« Que de choses dans un menuet! »

La danse, en effet, qui, pour un observateur superficiel, ne
parait étre que le plus futile des divertissements, révéle aux yeux
du chercheur et de I'érudit, le caractére et les meeurs d’un
peuple. El'e est comme le langage, la traduction vivante et ma-
térielle d’un état d’ame qu’elle exprime par le jeu varié des
gestes et des altitudes.

Aussi bien I'histoire de la danse est un peu I’histoire de I'hu-
manité. Brutale et désordonnée a 'origine, elle s'assouplit &
la régle et & la discipline avec les progrés de la civilisation.
© Elle cesse d’étre une saltation inconsciente et comme la simple
manifestation de I'allégresse publique, pour devenir ure esthé-
tique savante et réaliser cet idéal artistique de I'union étroite
de la beauté et du mouvement.

Telle est trés certainement 'évolution de I’art chorégraphique
chez les peuples modernes. Cependant il est une civilisation
trés ancienne, ol celte évolution paraits’étre faite en sens oppose.
Nous voulons parlerici des danses chinoises, reflétanti l'origine,
dans leurs moindres détails, le caractére élevé d’une philoso-
phie supérieure, et qui, plus tard, aux regrets des savanis et
des érudits, comme Kong-Fou-Tsée, s'abaissérent & n’étre plus
qu’'un divertissement licencieux.
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A T'aube naissante de I'humanité, lorsque I'homme men:
par les fauves et par les ¢léments, habitait les cavernes, la da
ne fut et ne pouvait étre qu’un pas guerrier parlequel I’hom
exprimait sa joie du danger évilé et de la victoire chérem
remportée sur I’ennemi.

Plus tard, & I'époque que I’écrivain sociologue, M. Cheyss:
appelle Age de I llerbe, ’Thomme nomade, ayant conscience d’1
puissance supérieure & ses forces, témoigne sa piété et
reconnaissance par des chants et des danses.

Le premier objet de son culte est 'astre qui brille (Ze
I'éclaire ct le réchauffe. C’est vers lui qu’il se tourne, dev
lui qu'il se prosterne. Incapable encore de traduire son am:
et sa foi par le langage de la priére, il les exprime par le |
gage du geste, et c’est ce qui explique qu’a I'origine de tou
les civilisations nous trouvons les danses religieuses.

Aussi est-ce avec raison que A. Baron, dans ses Lellres
la danse, exprime l'opinion suivante :

« Presque toules les fois qu’on trouve le mot danse chez
anciens, il faut traduire par geste, déclamation, pantomii
comme musique n'est le plus souvent que philosophie, théc
gie, poésie. Que si I'on dit que l'actrice dansait bien son 1
dans la tragédie de Médée, que I'écuyer tranchant découpait
viandes en dansant, qu’Héliogabale et Caligula dansaient
discours ou une audience, cela veut dire que I'actrice, I'écuy
empereur, déclamaient, gesticulaient, se faisaient enten
dans une langue non articulée. »

Nous retrouvons, aux premiers ages de la civilisation b
doue, ce caractére de piété et de reconnaissance envers
dieux dans les rites en I’honneur de Vichnou, au nombre ¢
quels figuraient des danses religieuses exécutées dans les
ples de Jagernath.

Les danses hébraiques, dont I'origine vint du pays que
juifs avaient fui, conservérent, en parlie seulement, ce caracl
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essentiel; mais chez ce peuple, elles prirent surlout la forme
des manifeslations spontanées de la joie publique destinées a
célébrer 'anniversaire d’une victoire ou d'un événement heu-
reux. Cependant, les danses exéculées aprés le passage de la
mer Rouge, celle de David devant I'arche, celle des Tabernacles
nous apparaissent encore comme empreintes de I'idée religieuse,
et se traduisent en aclions de gréces.

Pendant longtemps I'Egyple ne connut que les danses reli-
gieuses exéculées pour féler le Soleil et la Lune. Ce ne fut que
plus tard, lorsque 'influence de I'lellade commenca a se faire
sentir sur les rives du Nil que la célébration du culte d'Osiris,
sous la forme du Beeuf Apis, donna lieu & des danses d’un ca-
ractére moins réservé.

Mais ce fut surtout en Gréce, dans ce merveilleux pays qui
semble avoir été créé par le plus artiste des démiurges, que la
danse se manifesla dans toute sa splendeur. Danses liturgiques,
danses guerriéres, danses profanes, loutes, portent 'empreinte
d’un art si parfait, que tout ce qui sera fait par la suite ne sem-
blera qu'une imitation plus ou moins fidéle de la chorégraphie
grecque.

En passant par Rome la danse se modifia profondément. La
perfection de la beauté plastique qui étaitl’unique but poursuivi
par les Grecs, ne fut ici qu'un prétexte. Ce que les Romains
prisaient avant tout dans la danse, ¢’était son c6lé licencieux;
aussi les ballets du Bas-Empire et surtout les trop fameuses
Bacchanales atteignirent-ils bientot un tel degré d'immoralilé
que des lois furent jugées nécessaires pour réagir contre ces
meeurs de la décadence.

Au moment de 'invasion romaine, les danses du peuple, en
Gaule, consistaient presque uniquement en rondes et branles.
Seuls les druides et druidesses pratiquaient des danses sacrées
lors de la cueillette du gui et pendant les fétes d’Hésus, dieu
de la guerre, et Bénélus, dieu du soleil et de la musique.
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Le moyen age, avec ses productions littéraires d’une si vive
originalilé, ses fétes brillantes, ses costumes étranges, sera cer-
tainement pour le lecteur une période intéressante.

La Renaissance amena le goatdes ballets somplueux en méme

temps qu’'elle vit éclore ces danses si gracieuses que les Médicis

introduisirent a la cour de France.

Aprés un temps d’arrét sous le régne de Louis XIII, la danse
reprend son essor pendant le Grand Siécle. Avec Louis XV et
Louis XVI nous la voyons, devenue plus libre, participer &
toutes les fites et & toutes les réunions. Nos ancétres se livrent
al'étude du pas frangais dans les bals splendides et luxueux ou
la Révolution les surprit insouciants...

Aprés avoir, dans une sorle de revue rétrospective, fait re-
vivre les danses anciennes, aprés en avoir montré les origines
et les transformations, nous avons étudié les danses modernes,
si nombreuses et si diverses. Nous n’avons pas négligé le cha-
pitre si intéressant de la chorégraphie scénique ou nous voyons
la science et V'art collaborer a la réalisation de spectacles fée-
riques, l'ingénieur et I'artiste unir leurs efforts et obtenir des
effets toujours plus merveilleux, I'électricité transformer, pour
ainsi dire, I’arl de la féerie, et faire nailre comme sous la
baguetle magique d’une fée des enchantements rapides et
fugitifs.

Puis, abandonnant la scéne, nous pénélrons parfois dans
les coulisses des théitres de danse ou nous recueillons sur
Pexistence de nos gracieuses ballerines des détails aussi curieux
que suggestifs.

Certes, de nombreux ouvrages ont déja été publiés sur ce
sujet, mais une lacune restait, croyons-nous, a combler. Si
savantes, en effet, et si minutieuses que fussent les recherches
des auteurs qui ont écrit sur la danse, les ceuvres parues jus-

S e
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qu'a ce jour se bornaient le plus souvent & des développements
purement techniques ou simplement & des notes pittoresques.
L’ceuvre d’ensemble faisait défaut. Pour rendre une pareille pu-
blication véritablement utile ot intéressante, il était indispen-
sable que le texte, la technique et le dessin fussent constam-
ment en communion étroite : ¢’est 1a le but que nous avons
cherché a atleindre.

D’autre part, estimant que dans une étude de celte nature,
la partie musicale offre un inlérét tout spécial, et qu'elle y doit
occuper une place importante, nos collaborateurs F. Casadesus
et J. Maugué ont poursuivi la tiche délicate de reconstituer,
avec des éléments épars et souvent incomplets, la notation des
danses anciennes dans leur intégralité.

Le lecteur pourra ainsi se faire une idée exacte du rythme et
de I'allure de ces danses, de méme qu’il lui sera facile de se les
représenter, grace aux explications qu'il (rouvera dans le texte :
et aux illustrations étudiées avec une attenlion consciencieuse
par M. Valvérane.

Enfin, pour faciliter encore la reconstitution et I'exéculion de
toutes ces danses, M™ Bernay, I'éminent professeur de danse
A 'Opéra, dans une technique aussi exacte que savante a, de
concerl avec le dessinateur qui les a dessinées, décrit les posi-
tions principales de la danseuse dans les danses les plusimpor-
tantes de chaque époque. Celte partie de I'ouvrage, qui ne sera
pas des moins appréciées, permettra ainsi de rendre plus vivante
la description de toutes ces danses aux rythmes et aux mouve-
ments si divers, qui, comme dans un véritable kaléidoscope,
vont passer devant les yeux du lecteur.
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LES DANSES ANTIQUES

CHAPITRE I*

DANSES CHINOISES

La Chine, berceau de la morale et de la philosophie, fut aussi le
berceau de la danse (1). On peut méme dire que la danse chinoise
s'est présentée, dés son apparition, comme une branche de la
psychologie et de la morale. Cetle conceplion élevée d'un art qui
nous parait aujourd’hui consister en sauls ou gambades, exécutés
avec plus ou moins de grace et de souplesse, est bien faite pour
nous surprendre. C'est que les anciennes danses chinoises sont un
mode de l'expression des sentiments qui agitent le cceur humain,
une analyse fine et délicate des évolutions de la pensée, une véritable
psychigue mimée; aussi la cadence de la musique qui sert & régler
le mouvement des danseurs est-elle, en général, grave et lente.

Les anciennes danses étaient, pour le spectateur, une morale en
action, qui lui enseignait & aimer le bien et le beau, eta s'éloigner
du mal; mais ce caractére moralisateur disparut peu & peu, el dés
I'époque de Kong-Fou-Tsée (Confucius), les danseurs laissant de
c0té la partie la plus intéressante de leur art, celle que nous appel-

(1) Notre mot danse cst désigné dans la langue chinoise par le caractére ou.
i
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lerons partie philosophique, se contentérent de suivre en cadence
'air joué, sans lenir comple de 'expression mimigue qui faisait
tout le charme des danses d’auftrefois. Aussi voyons-nous le souve-
nir de ces danses exciter le regret des philosophes chinois, qui
auraient voulu les conserver avec leur caractére élevé, eslimant
qu'elles devaient étre la reproduction des acles les plus nobles de
’homme et que, sous une allégorie agréable el facile & saisir, il
devait s’en dégager un enseignement moral.

Il est aisé de comprendre que les Empereurs aient essayé de pro-
fiter de 'influence toute particuliére que la danse avait sur I'esprit
du peaple, de ses chefs, voire méme de ses princes; el de fait, ils
en firent un véritable moyen de gouvernement. Graduellement, en
effet, les intrigues des ballets et des danses avaient eu pour bul de
montrer au spectateur la soumission constante due au souverain; les
dansesreligieuseselles-mémes atteignaientindirectemenlee résultat,
car PEmpereur n’élail autre qu'une émanation des esprits célestes.

L’art chorégraphique fut de bonne heure enseigné dans les col-
l2ges, au méme titre que les lettres et les sciences : il devint partie
intégrante de I'éducation des grands personnages et des officiers.

Pendant deux ou trois ans, généralement de treize & seize, on
leur apprenait le maintien et les révérences ; de seize & vingl ans,
ces jeunes gens passaient dans un autre collége ou on leur ensei-
gnait, en méme temps que les exercices militaires, unart de la danse
plus perfectionné. Sans doute cet art avait pour but d’en faire des
hommes du monde, mais il avait aussi pour objet, étant donné le
caraclére des danses chinoises, de les rendre courtisans dévoués el
serviteurs fidéles de I'Empereur.

A ce systéme original destiné & inculquer aux jeunes gens qui
devaient occuper les hautes fonclions de I’Empire, le respect
absolu du souverain et de la puissance impériale, se rattachaient
deux mesures spéciales dont I'Empereur se servait pour récom-
peaser le zéle des hauts personnages ou blamer au contraire leur
inactivité.

C’est ainsi qu'au moment de la présentation d'un vice-roi & la
Cour les danses exécutées en son honneur étaient nombreuses et
variées, s'il avail gouverné avec sagesse ; mais s'il avait mal rempli
sa charge, eclles éfaient courtes et ne réunissaient qu'un petit
nombre de danseurs.
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Le peuple jugeait ainsi, sans discours, sans message, du mérite
d’un gouverneur de province par les fétes auxquelles donnait lieu
sa présence au Palais impérial.

D’autre part, le droit d’avoir des danseurs était attaché non & la
personne, mais & la fonction, et dés 'époque la plus reculée de
I"Empire chinois le génie organisateur de ce peuple avait introduit
des régles hiérarchiques pour fixer 'exécution de la danse.

Au palais de 'Empereur on voyait huit danses différentes, avec huit
personnages par danse, c'est-d~dire un ensemble de soixante-quatre
danseurs. Les rois de provinces avaient six danses de six danseurs ;
les princes et les ministres quatre danses de quatre danseurs; enfin
les lettrés deux danses de deux danseurs. Les danseurs ne pouvaient
étre accompagnés par d’autres instruments que le kin et le tam-
bour. L’Yao ne vint qu'un peu plus tard. Quant a la direction de
la danse, elle était confiée a des docteurs en musique.

GAMME CHINOISE

APPELLATION CHINOISE. Hoang -tchoung Jay-tsou  Kou-si.
0H
GAMME. CHINOISE. o == S e S—
DENOMINATION MODERNE, ¥ Fa Sol La
Joui - pin Ling - tchoung Nan- lu Ing -tchoung
S Do Ré Mi

Une nouvelle preuve du caractére politique, moral et économique

des anciennes danses chinoises nous est certainement fournie par
leur désignation méme.

Elles représentaient en effet :
Les travaux du labourage ;
Les joies de la moisson ;

Les fatigues de la guerre ;

Les plaisirs de la paix.
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DANSES CHINOISES (1)
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(1) Les Lermes nord et midi placés i Vendroil indicalif des mouvements sonl propres
ﬁ;:ﬁnrfgtion; ?ie ’l‘l danse : nord, partant du nord au midi, et midi, cn sens inverse. Au
Intcgral de la note esl souvenl adjoint celui d'un instram i ssion

soil autre suivant les habitudes du lcmi]:g, ent, soit & percu
Reconstituer la musique s'appropriant directement 4 Ja danse chinoise anlique est
complélcmenti. oo A n'exisie nulle trace de cetle primilive manifestalion musi-
faltj. u_)utes _bnbes. tous vesliges réédifiés s'appliquent ¢l engendrent une mélodie
indicative et précédent chaque danse en Jui servant d'énoncé. ( Voir préface musicale.)

F.C., ). M.
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Elles sont au nombre de huit :

La Porte des nues, en 'honneur des esprits célestes;

La Grande tournante, employée lorsque I'Empereur offrail les
gacrifices sur l'autel rond ;

La Simultanée, lorsqu’il les offrait sur l'autel carré;

La Cadencée, I'une des plus gracieuses, exécutée dans les sacri-
fices aux quatre sortes d’astres ;

La Vertueuse, danse grave et majestueuse, destinée a honorer
les esprits des montagnes et des riviéres ;

La Bienfaisante, en 'honneur des ancétres femmes ;

La Grande guerriére, en I'honneur des ancétres hommes, el
destinée & exciter des transports belliqueux, ou & célébrer quelque
victoire ;

L’ Agitation des eaux, qui servait dans les sacrifices aux esprits
terrestres et a la féte des ancétres, lorsqu’on célébrait les neuf prin-
cipales vertus. Dans ce dernier cas on exécutait neuf variations sur
neuf rythmes différents.

Cette danse imitait, affirme M. Compan, dans son Dictionnaire
de la Danse « le mouvement des eaux agitées par un doux
zéphir ». :

Les philosophes chinois font de ces danses le plus grand éloge,
surtout en parlant de la Cadencée, qui parait avoir éLé la plus en
vogue.

Les Chinois possédaient encore six aulres danses, qui faisaient
partie de I'éducation des enfants, remontant aux premiers temps
de la monarchie, et auxquelles on avait donné le nom de pefiles
danses.

Les cinq premiéres liraient leur nom de quelque objet que le dan-
seur tenait en main pendant qu’il exécutail son pas.

C’élaient :

La danse du Drapeai;

La danse des Plumes;

La danse du Foang-Hoang;

La danse de la Queue-de-Bauf;

La danse des Armes.

La sixiéme prenait le nom de Danse de I Homine parce qu’elle
s'exécutait les mains libres. e

La danse du Drapeau se pratiquait en 'honneur des esprits de la
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DANSES CHINOISES

AGITATION DES EAUX DU CONFLUENT
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terre et des moissons; les danscurs lenaient en main des bande-
lettes de différentes couleurs.

Ceux qui exécutaient la danse des Plumes, deslinée & célébrer les
esprils des qualtre parties du monde, portaient des plumes blanches
au bout d'une baguetle.

Dans les {emps de sécheresse on pratiquait la danse du Foang-
IToang, sorte d'oiseau mystéricux auquel les Chinois attribuaient le
don d’arroser la lerre; les danscurs portaient alors une baguelte
ornée de plumes de cing couleurs.

La cinquiéme de ces peliles danses, celle des Armes, servait a
honorer les esprils de la guerre; les exéculants tenaient d’une
main un bouclier, de 'aulre une hache.

Enfin, la danse de la Quene-de-Beeuf, dans laquelle les danseurs
agilaient une sorle de queue de bauf, et la danse de I'Illomme
s’exécutaient dans des circonslances analogues.

Parmi ces danses, celle des Armes, celle des Plumes, et surloul
celle dela Queue-de-Beeul avaient, d’aprés les plus anciens auleurs
de ces époques loinlaines, une imporlance toute particuliére.

Pour I'exéculion de la derniére le nombre des danseurs était indé-
lerminé. Ils étaient dirigés par quatre maitres, mandarins inférieurs,
avec, sous leurs ordres, deux gardes-queue, deux scribes chargés de
recueillir toul ce qui concernail les usages de celte danse, deux sur-
numéraires et vingt éleves.

Il existe encore de nos jours une cérémonie pendant laquelle, &
plusieurs reprises, les danseurs s’avancent vers le Trone impérial
en faisant claquer des fouels. Peut-étre faut-il y voir, comme M. de
La Fage I'a fail remarquer, un vestige de 'ancienne danse de la
Queue-de-Beeuf.

La danse des Armes, appelée aussi danse du bouclier (Ping- Vo)
élail moins importante. Elle n'exigeail que deux maitres (mandarins
inférieurs), deux gardes d'armes, deux scribes el vingt disciples.
Elle présentail cetle particularité que I'un des danseurs demeurail
isolé et immobile en téle du groupe qui heurtait en cadence haches
el boucliers ; mais, bientot, il exéculail des évolulions variées, pen-
dant que le groupe des danseurs demeurait i son tour inactif.

L’histoire rapporte que Kong-Fou-Tsée, le grand philosophe chi-
nois, trouvait i cetle danse un caraclére trop guerrier, ¢l n'aimait
guére le rythme saccadé el bruyant qui accompagnait les cris des
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danseurs et le cliquelis étincelant des armes. Sa danse favorite étail
celle des plumes dont il préférait la douce mélodie ; elle ne pouvait
étre exéculée que par les fils mémes de 'empereur.

oy

vaf ‘!"' ..'. b
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Les Chinois excellaient aussi dans 'art de composer et de régler
les ballets ; les empereurs eux-mémes s’y adonnaient.

Le plus ancien ballet qui nous soit parvenu a été, en effet, com-
posé par 'empereur Ou-Wang ainsi que la musique qui I'accompa-

Ping-Vou, danse du bouclier,
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gnait. La description nous en estrévélée parun fragmentde dialogue
entre Kong-Fou-Tsée et Pin-Mou-Kia.

Ce ballet n’était autre chose qu'une pantomime en 6 acles, des-
tinée & célébrer V'avénement glorienx de Ou-Wang sur le trone du
Céleste-Empire.

Dans la premiére partie, Ou-Wang, né dans une province sep-
tentrionale, marchait vers le midi & la rencontre de son adversaire
Tcheou-Wang, dernier empereur de la dynastie des Kang; les dan-
seurs paraissaient au nord, puis s'éloignaient vers le sud, en figu-
rant la marche triomphale de Ou-Wang et de son armée.

La deuxiéme partie représentail une bataille meurtriére, dans
laquelle les danseurs, excités par unrythme guerrier, simulaient la
brillante victoire remportée par Ou-Wang sur Tcheou-Wang. Puis le
rythme se ralentissait et les danseurs simulaient, par leurs attitudes,
la vigilance et Pactivité des ministres auxquels Ou-Wang avait, en
son absence, confié le soin des aflaires publiques.

Aprés la défaite de son rival, le vainqueur avait peu & peu sou-
mis les provinces méridionales a sa domination ; dans la troisiéme
partie, les danseurs se dirigeaient alors plus au sud, figurant la
marche glorieuse de Ou-Wang.

Le couronnement de I'ccuvre du nouvel empereur avait été la
fixation précise des limites de l'empire ; aussi dans la qualriéme
partie du ballet les danseurs se rangeaient en ligne, figurant ainsi
les limites assignées ; puis, afin de donner I'idée de la puissance et
de I'habileté de Ou-Wang, ils faisaient sur eux-mémes de nom-
breuses évolutions, mimant les peines etles fatigues de sa conquéte.

La cinquiéme partie montrait Tcheou-Kong-Tong et Kao-Koung-
Che, I'un a droite, I'autre & gauche du souverain ; cette figure ren-
dait ainsi '’hommage da aux deux conseillers de I'empereur, qui
avaient le plus contribué par leur activité a la soumission des pro-
vinces du sud, et par leur sage administration au repos el & la paix
de I'empire.

La sixiéme parlie était apolhéose, la consécration de la toute-
puissance de Ou-Wang, I'image du respect et de la soumission com-
pléte de chaque province du Céleste-Empire ; les danseurs, dans une
altitude grave et solennelle, immobiles comme des montagnes (sui-

vant I'expression chinoise), tenant en main le kan, figuraient le repos
du souverain et de son peuple,
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DANSES CHINOISES
LES TROIS JOIES DE LA VIE
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L'histoire nous a transmis en outre les noms de quelques danses
usilées sous les premiéres dynasties qui ont occupé le trone du

Céleste~-Empire depuis Woang-Ty, et dont le trait commun est un
caractére essentiellement religieux.
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Comme on le voit, 'imagination de I'auteur s'était donnée libre
carriere dans la composition de ce ballet.

On a également conservé la relation d’un ballet-pantomime repré-
senté au Palais impérial vers la fin du siécle dernier, el qui revét
encore un caractére plus marqué d’originalité et de symbolisme.

L’action dramatique avait lieu a la fois sur lrois scénes super-
posées.

Le but de l'auteur était de figurer le mariage de la Terre et de
I'Océan et aussi, croyons-nous, la reconnaissance par ces éléments
de la puissance impériale.

On voyait apparaitre successivement la variété des productions et
des habitants de la Terre; c'étaient des dragons, des tigres, des élé-
phants, des aigles, etc.; ¢'étaient aussi des arbres d'essences diverses
et d’autres richesses de la Terre. Animaux et choses étaient repré-
sentés par des danseurs déguisés, imitant les allures et les cris des
bétes, le frémissement des feuilles au souffle du vent, ou la rigide
immobilité du roc.

L'Océan répandait aussi sur la scéne les richessesde son empire,
et péle-méle se heurtaient les baleines, les dauphins, les marsouins,
les coquillages, les éponges, elc. '

Aprés avoir dansé séparément, les productions terrestres et mari-
times se réunirent dans un ballet général, puis se séparérent pour
faire place a la baleine, qui semblait étre I'acteur principal de cette
scéne, sans doute parce que la baleine est I'animal le plus puissant.
Elle s’avanca vers la loge de I'empereur, s'inclina devant lui, puis,
de sa gueule ouverte, lanca sur le parlerre une masse d’eau qui dis-
parut rapidement, grace & des ouvertures pratiquées dans le
plancher.

Les anciennes danses chinoises nous sont parvenues en plus
grand nombre que les ballets ; cela tienta ce que ces derniers étaient
des représentations extraordinaires offertes a la Cour et & un public
d'élite pour la célébration de quelque solennité. Les danses, au
contraire, élaient plus fréquentes ; elles étaient, en outre, soumises
i des régles fixes, dont la tradition fut conservée avec un soin
jaloux jusqu’a 'époque de Kong-Fou-Tsée. Depuis, on y atlachait
moins d'importance. Cependant, certaines des régles observées
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aulrefois dans la chorégraphie ancienne se retrouvent dans la dange
moderne.

Aujourd’hui encore, longtemps avant le commencement de
I'action, on bat le tambour afin d’avertir le spectateur el de fixer son
attention. Lorsque l'auditoire est ainsi préparé, les danseurs font
quelques pas en avant afin que le public distingue plus nettement
les mouvements et les évolulions auxquels ils vont se livrer.

En ce qui concerne I'accompagnement musical, certaines régles
el cerlains usages anciens ont également subsisté.

Le début de chaque danse est toujours accompagné d'une musique
trés lenle, dont le rythme va s’accélérant.
Lorsque la danse s’achéve, les musiciens
jouent dans un mouvemenl précipité, et les
danseurs se retirent en toute hate, sans
doule pour ne pas interrompre brusque-
ment-laction musicale portée & ce moment
a son maximum d'intensité,

Les instruments employés dans les
danses anciennes élaient le Zin, le fai-
bour, 'yao — sorte de flate & trois trous
du genre de nolre galoubet — et enfin le
kao, qui -avait donné son nom & une
danse.

Le Zao avait & peu prés la forme de notre
chiffre 2 ou d'un S renversé: le danseur le

Musicien chinois. lenait & la main, el il y a tout lieu de présu-
mer que ¢'était uninstrument de percussion.

Quelquefois aussi, les danseurs portaient de petits boucliers
munis d'une clochetle.

Nous avons dit que le droit d'avoir des danseurs constituait une
véritable prérogative du rang et de la fonction. Les Chinois pous-
serenl plus loin encore 'amour et le respect de la danse; ¢esl ainsi
q.u'& la Cour, les héritiers du trone élaient les seuls danseurs en
titre. Des mandarins dirigeaient leurs pas et leurs évolutions; ils

Clatent chargés de leur remettre les accessoires nécessaires i 1'exé-
cution de chaque danse.
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Les enfants des princes et des hauts personnages imitaient natu-
rellement ceux du souverain et s'exer¢aient tantol aux danses Kanko
et Quan-ov, qui exprimaient les aclions des guerriers el les
manceuyres militaires, tantot aux danses Y et Yo, qui représen-
taient les habitudes paisibles des lettrés, des hommes aimant
I'étude.

Au corps des danseurs du palais était attaché un maitre de la
petite musique — ce qui rappelle les petits violons de Louis XIV —
chargé spécialement d'assigner & chaque danseur la place qu’il
devait occuper.

Ce fonctionnaire était assisté d’un petit mandarin qui ensei-
gnait & battre convenablement le tambour pendant les danses.

Des mailres surnuméraires veillaienl
a l'observation de la mesure, el & la
conservation du caractére spécial de
chaque danse.

Des surnuméraires de second ordre
exercaient aussi les danseurs. On les con-
voquait au son du tambour, et ceux qui
ne répondaient pas immédiatement &
I'appel étaient punis d'une maniére assez
étrange : on leur faisait boire une tasse de
vin, debout, en présence de foule la
classe ; et s'ils paraissaient prendre peu
de gott aux arls qui leur étaient ensei-
gnés, les maitres avaient le droit de les Ua dansour,
frapper.

La plupart de ces usages dalaient de la dynastie des Tcheou,
qui régna de 1122 a 235. Ils se perdirent en grande partie sous les
régnes suivants. -

Alors, écrit M. Adrien de La Fage, dans son IHistoire générale
de la Musique et de la Danse « les danses cessérent d’offrir des
tableaux susceptibles d’élever I'ame, d’occuper dignement les esprits
sérieux, et, peu & peu, prirent un caractére de volupté et d'immo-
destie contre lequel les moralistes firent de vaines réclamations ».

Bien qu'il soit vrai de dire que les danses chinoises ont perdu
de nos jours ce caractére de dignité et de haute moralité si remar-
quable que nous n’hésitions pas & faire de I’art chorégraphique une
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branche de la philosophie, il existe, cependant, aujourd’hui encore,
certaines danses aux évolutions pleines de gravité et de distinction,
d’élégance et de charme. Ce sont celles qui sont exéculéc’s‘& la Cour
par des mandarins danseurs attachés & la personne de. I’Empereur.
Elles procédent toutes du méme type : les mandarins danseurs
s'avancent deux & deux, exéculant d'abord, des bras et des jambes,

Mandarins danscurs,

quelques mouvements réglés par la cadence d'une musique trés
lente ; puis ils Lournent sur eux-mémes, et,tandis que les musiciens
exéculent un crescendo entrainant, ils augmentent peu & peu leur
vitesse de rolalion, jusqu’au moment o ils s’arrétent net devant
les marches du trone impérial, et s'inclinent profondément devant
leur souverain, auquel le but de cette cérémonie est de rendre hom-
mage. Les mouvements cadencés des bras et des jambes signifient,

parait-il, que les danseurs metlent & la disposition de I'’Empereur
Loute leur activité et toute leur énergie.
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Quant au mouvement de rotation qu'ils exécutent avec une grande
rapidité, peut-étre veut-il dire qu'ils sont disposés, sur I'ordre de
leur souverain,a porter sur tous les points du monde sa domination
el son empire.

Ces danseurs sont tous vétus d'une maniére uniforme.

D’élégants colliers & gros grains leur descendent sur la poitrine
et leur costume différe seulement par le bouton quiorne leur bonnet.
Ce bonnet est recouvert d'une soie écrue trés fine, et, & sa partie
supérieure, se trouve fixé une sorte de couvre-nuque qui retombe
sur les épaules.

Ils forment un corps qui se recrute parmi les fils des premiers
mandarins de 'empire.

En dehors des danses exécutées en groupes, il existe en Chine
des pas solos. Généralement, alors, le danseur accompagne ses
mouvements d’une chanson, et tient & la main un objet en rapport
avec I'esprit de la danse; quelquefois cependant, cet accessoire est
délaissé.

L'usage de chanter en dansant était, du reste, général autrefois,
et I'on cite méme, comme une exception, le ballet de Ou-Wang,
dont nous avons déja parlé, et dans lequel les chanteurs se trouvaient
au fond de la scéne et accompagnaient les danseurs.

Parmi les danses les plus en vogue aujourd'hui a la Cour impé-
riale, il en est une dont le décor tient du merveilleux. Que I'on se
figure des centaines de danseurs et de danseuses, vétus de longues
tuniques de couleur olive, portant & la main des lanternes poly-
chromes, surlesquellessont dessinés des caractéres d’écrilure ; aux
lueurs éiranges de ces lanlernes aux mille couleurs qui enveloppent
de leur tonalité, toujours diverse, cette théorie de danseurs, les
caractéres tracés sur les lanternes se rapprochent au milien de

gracieuses évolutions pour former des mots et des figures de tout
genre (1).

Les danseurs les plus réputés viennent de Sou-Chou-Fou, cette
ville dont les Chinois expriment la délicieuse situation en disant
que le Paradis est dans les cieuw et Sou-Chou-Fowu sur g terre.

(1) Cette idée de former des letires aun moyen de lanternes a été souvent imitée en
Europe, nolamment & I'Opéra de Paris.

2
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Celle cité est, en effet. 'école des poéles, des comédiens el surlout
des danseurs.

Il ne faudrait pas croire que la Cour et les hauls personnages de
I'Empire se réservent les plaisirs de la danse. On s’y exerce quel-
quefois dans les familles chinoises ; mais I'enceinle de la maison
marque la limite de la liberté donnée i ce divertissement.

Ajoutons que I'on ne connait en Chine ni les réunions de sociétés
i les bals publics.




CHAPITRE 11

DANSES HINDOUES

Les Hindous se sont fait, dés ’origine, une véritable conception
métaphysique de la danse. Ils ont observé et étudié le mouvement
régulier et normal des corps eélestes qui se communiquent 'un a
Pautre la lumiére ; ils ont admiré cette remarquable affinité des
astres qui régle leurs éternelles révolutions dans un cycle toujours
identique ; et cela leur est apparu comme la danse la plus parfaite
el la plus harmonieuse (1).

Aussi, dés la plus haute antiquité, les Hindous commengaient
chaque journée par une danse en I’honneur du soleil, qui, a leurs
yeux, symbolisait la puissance supréme. Tournés vers I'Orient, ils
gardaient d'abord un silence respectueux ; puis, cherchaient & imi-
ter. dans une série de mouvements pleins de gravité, la marche
mujestueuse de l'astre du jour.

La religion pratiquée sur les bords du Gange, si féconde en poé-
tiques légendes, a rattaché, en quelque sorte, a la danse toul Je
8ystéme des divinilés auxquelles Brahm, ou I'ame du monde, a
communiqué partie de son essence éternelle. Dans un mylhe gra-
cieux, elle place la danse & Uorigine méme de ces divinités :

« Toute joyeuse d’étre créée, Rhavani témoignait son allégresse
el célébrait son créateur en sautant et bondissant dans les airs.
Tandis quune douce et innocente ivresse animait de plus en plus
5€s mouvements, elle vit s'échapper de son sein trois ceufs d’oi
sorlirent les trois dieux : Brahma, Wichnou et Siva. »

4n8 une autre fiction, nous voyons Tachounada frappant en

(1) Dans Crischna et dans le € ivini i : i
" yele des divinités qui en dépendent, les Hindous ont
personnifie tout e sysléme astronomique.
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cadence de ses pieds légers I'ccuf de Brahma (le globe terrestre),
soutenu par la torlue au large dos.

Les prétres, dans le but d’exhorter les fidéles a la dévotion et i
la piété, font de ces danses, auxquelles prennent part d’innom-
brables danseuses, un tablean enchanteur dont la divine confem-
plation sera la récompense des morlels qui auront observé les
préceples sacrés.

Enfin, nous dit La Fage, « les traditions religieuses de 1'Inde nous
montrent Wichnou, donl la seconde incarnation eut pour but de

Apsarasa,

rendre au monde quelques-uns des biens devenus la proie des eaux
a la suite d'un déluge, faisant sorlir de la mer une foule d’objets
précicux et de divinilés suballernes parmi lesquelles se trouvait
Rhemba, que 'on nomma I'apsarasa par excellence — ¢’est-a-dire
la Danseuse ». Elle élait accompagnée de six cents millions
Capsarasas dont la beaulé et la grace doivent charmer les loisirs
de la Cour célesle, et contribuer a la félicité des élus de Brahma
par leurs danses mystiques et la mélodie de leurs voix psalmodiant
des hymnes d'une douce et lente harmonie.

Ne pourrait-on comparer ces chants gracieux et mystiques au
concert élernel de louanges que, dans la religion catholique, les




DANSES HINDOUES 24

—_——

anges et les archanges font entendre pour glorifier le Seigneur et
honorer les saints el les élus ? .

Lorsque lesapsarasas furenttransportées aux cieux, revétues des
habits les plus magnifiques, ornées des joyaux les plus précieux,
douées d'une jeunesse élernelle et de toules les qualilés qui sem-
blaient solliciter I'amour, aucun des dieux pourtant ne voulut les
prendre pour femmes, parce qu'a leur sortie de la mer elles n'avaient

ointété soumises & la purification sacrée. Elles sont ainsi demeurées
vierges, et, selon quelques auteurs, resteront telles durant 1'éter-
nité !

I était fort naturel que, les apsarasas élant destinées & célébrer

les divinités hindoues (Siva, Wichnou et Indra), les Brahmanes
aient songé & réunir dans les pagodes des groupes de jeunes dan-
seuses consacrées & leur culte.
- On les désigne communément en Europe par le nom portugais de
balladiéres, balliadéres, ou enfin bayadéres ; leur nom indien
est devadaschies ou devadasi, mot qui signifie esclave de dieu
(de deve, divinité, et deschie, esclave). Il existe aussi d'autres
danseuses qui n’appartiennent & aucun temple; elles sont ambu-
lantes, et exercent leurs talents dans des sociétés privées; leur
nom est natch (c'est-a-dire danseuses) ou daafscheries, ou bien
encore, dans quelques pays comme Ceylan et le Siam, arambhé (de
Rhambé, déesse de la danse, une des cing concubines d’Indra,
dieu de I'atmosphére, qui eut d'elle deux filles : Nandrie, la luxure,
ct Bringie, le plaisir).

Les devadaschies qui appartiennent & un temple, sont élevées
lrés jeunes dans 'art de la danse, et placées, dés I'dge de cing ans,
dans des sortes de séminaires attenant au temple méme, ol, sous
la direction de vieilles bayadéres, elles apprennent & lire, 4 chanter
el & danser. -

Bien que les danses qu’elles doivent exéculer ne soient, comme
nous le verrons, que l'exaltation de I’amour et la représentation
de scénes luxurieuses, qui font des devadasi de véritables courti-
sanes sacrées, les parents n'hésitent pas & confier aux brahmanes
leurs plus belles filles ; ils les voient sans répugnance quitter la
maison paternelle ; car les prétres ont persuadé au peuple que ce
sacrifice était doux et agréable a.la divinité, et que c'était lui rendre
hommage que d'épouser une bayadére de préférence a loute autre
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femme. Il est & remarquer méme que les danseuses jouissent d'un
privilége spécial, celui de savoir lire el écrire.

« La principale occupation des devadaschies, dit M. J. Haaf-
ner (1), est de danser devant 'image de la divinilé qu’elles ser-
vent, et de chanter ses louanges, soil dans son temple, soil dans
les rues, lorsqu’on porte I'idole dans des processions publiques et
solennelles. Il y a une grande différence entre les danseuses du
principal temple et celles que 'on fail appeler pour danser devant
les convives aux festins et autres réjounissances. Parmi ces der-
niéres, on en ftrouve de différentes
classes et de difTérentes espéces, telles,
par exemple, que les nataks, les
kaans, les koulenies, les southreda-
ries, ete... »

Ce sont elles qui assistent aux
mariages au cours desquels elles
répandent sur les épaules de la mariée
le safran consacré & Lakmi, déesse de
la  joie, dont elles représentent
I'aimable inlervention.

C’est seulement lorsque les deva-
daschies ont atteint 1’age de neuf ans
qu'a lieu la consécration définitive,
en présence des parents et des invités.

Bayadére Koulenie. Cette cérémonie s’appelle la prise de

collier; elle est célébrée avee un

grand luxe. Conduile & la pagode, la novice donne des preuves

de ses talen(s; puis, aprés les présents d'usage, elle est inlroduite

dans l'intérieur]du temple ou elle se prosterne devant I'idole. Un
Brahmane la reléve; et le pére prononce la formule solennelle :

« Seigneur, je vous offre ma fille; daignez la recevoir a volre
service. »

Désormais elle est épouse de dieuw.
La nouvelle devadési prend alors le collier des femmes mariées.
Elle ne peut plus rentrer au sein de sa famille ni méme la fré-

(1) Voyages dans la péninsule occidentale de I'Inde, édilé choz Arthus-Berirand,
Paris, 18114,
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uenter; elle fait partie du corps des bayadéres, que la pagode
nourrit, habille, couvre d’ornements précieux et de riches parures,
mais a la condition de lui appartenir exclusivement.

Toutes ces richesses sont la propriété de la pagode; les dan-
seuses n'en ont que la jouissance.

Elles peuvent cependant, en apparence, se constituer un pécule,
grace aux rélributions qu’elles recoivent dans les maisons riches
ol elles sont autorisées & danser; mais on ne leur laisse que peu
de chose de ces gratifications volontaires; et encore ce reliquat
est-il employé & l'achat de bijoux et d’ornements qui reviennent
toujours a la pagode.

I1 existe aussi des troupes de danseuses profanes, fréquentant les
grandes villes, et destinées a 'amusement des riches. Elles sont
libres « et vivent en troupe, parcourant le pays, partageant leurs
benéfices avec les musiciens qui les accompagnent; d’aulres sont
sous la conduite d'une daija, ou ancienne danseuse, qui s’appro-
prie tout le bénéfice et ne donne aux filles de sa troupe que la nour-
riture et le vétement. D’aulres encore sont les véritables esclaves
de ces vieilles duégnes, qui se les sont appropriées par achat ou
par adoption, et les ont fait instruire dans leur art, pour avoir, par
ce moyen, quelque ressource dans leur vieillesse (1) ».

L’étiquette exige, dans certains cas, que les personnes de marque
se fassent accompagner, pour les visites d’apparat, d’un certain
nombre de ces danseuses.

C'est surlout dans ces assemblées particuliéres, que les baya-
déres emploient toutes les ressources de l'art dans le but d’aug-
menter I’éclat de leurs charmes; les ornements les plus gracieux,
les parures les plus brillantes, les bijoux les plus précieux,
les parfums les plus capileux, les fleurs les plus belles se mélent
en des gammes odorantes de couleurs qui captivent les sens.

Leurs cheveux, d’un noir de jais, aux reflets bleus, lissés et par-
fumés d’huile aromatique, descendent jusqu'aux hanches en une
longue tresse ornée de fleurs ou de plaquettes d’or disposées & des
intervalles réguliers, et se terminant par une houppe de soie et d’or
filés.

Sur le sommet de la téte scinlillent des bijoux, ou un tschormka,

(1) 1. Haafner, op. cil.
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sorte de disque doré. Les cheveux sont disposés en bandeaux sur
le front; quelques chainettes d’or tombent, le long des lempes,
pour se méler a la tresse. Les oreilles et le nez sont percés d’an-
neaux d’or. Les bras et les jambes, ainsi que les doigts des pieds et
des mains, sont chargés de bijoux et de joyaux. Le cou est garni de
plusieurs chikols (chaineties d’or).

Les bayadéres ont aussi I'habitude de se farder; celles de I'Inde
méridionale se frottent avec le souchet ou safran dans le but
d’éclaircir leur teint beaucoup plus bronzé que celui des bayadéres
du nord, qui ont toujours passé pour les plus belles.

Leur sein est I'objet de soins conlinuels; c’est 'un des (résors
les plus précieux de leur beauté; et pour éviter qu'il ne se déforme,
elles I'enferment dans deux étuis d'un bois trés léger et trés souple,
capables de se préler & tous les mouvements du corps, el recou-
verts d'une feuille d'or parsemée de brillants.

« C’est la parure la plus recherchée, la plus chére & la beauté.
On la quilte, on la reprend avec une facilité extraordinaire, et ce
semblant de cuirasse, qui protége la gorge, n'en cache pointles pal-
pitations, les soupirs, les molles ondulations.

« Certaines croient encore ajouter a I’éclat de leur teint eta I'ex-
pression de leur regard en formant autour de leurs yeux un cercle
noir qu'elles tracent avec une aiguille teinte de poudre d’anti-
moine. »

Le costume que porlent ces belles filles s’harmonise & merveille

avec leur beauté. Il se compose d'un large pantalon de soie
rayée, serré élroitement aux hanches et descendant jusqu'aux
chevilles.
. Elles se couvrent aussi d'une sorte de manteau d’étoffe légere et
transparente tombant, en avant, en plis gracieux, tandis qu'avec un
art infini elles savent le disposer par derriére de facon qu’il des-
sine exactement les hanches. Ce mantean ou pagne est retenu a la
taille par une ceinture d’argent battu. Ajoutez a cela une sorte
d’écharpe de gaze ou de mousseline blanche ou bariolée, qui dissi-
mule & peine le sein pour couvrir de ses plis soyeux le buste et les
reins; elles s’enveloppent de ce voile avec une adresse remarquable
et le font flotter autour d’elles, durantles danses, comme un nuage
trés léger d’ou s'échappent des parfums enivrants.

Dans Pintimité, elles se parent d’un collier de fleurs naturelles
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appelées mogiis, qui ressemblent au jasmin double, mais dont
Podeur est infiniment plus forte et plus agréable.

" Prétes ainsi a offrir le spectacle de leurs gracieuses évolutions,
les jeunes bayadéres se tiennent rassemblées en groupes, le visage

couvert de leurs voiles.

L'orchestre fail entendre des sons mélancoliques ¢t monotones;

Le Chelembikharem (maitre des ballets).

Jes instruments les plus employés sont : le fourté (cornemuse a
deux tuyaux); le magassarem (hautbois); le carna (flate sans
trous) ; le talan (deux bassins de cuivre); le matalam (tambour
petit et long) ; le dool (tambour grand el long).

Le chelembikharem (maitre des ballels) donne alors le signal de

la danse.
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Les bayadéres se découvrent en méme temps; puis elles com-
mencent & se mouvoir, sur un rythme assez lent, s’entremélant
avec un art singulier de la forme el de la grice des attitudes. Les
jambes ne servent guére qu'a déplacer le corps, mais toujours
selon la cadence indiquée par l'orchestre, auquel s'ajoutent les
chants et les battements de mains des dajias ou anciennes dan-
seuses.

Les bras expriment les sentiments les plus délicals qui animent
les danseuses; avec une science consommée de I’art de la mimique,
les doigls s’agitent doucement ou, au contraire, trés vile selon
Iexpression qu’elles veulent rendre. Mais ce sont les yeux brillants,
cerclés de noir et rendus ainsi plus grands et plus beaux, qui
réflétent leurs désirs ou leur nonchalance, qui, lour & tour, donnent
Pimpression de la colére, du mépris, de la haine, de 'amour.
A T'aide des mouvements de la téte, des lévres, du nez, des muscles
du visage ou du cou, elles expriment les plus violentes passions
comme aussi les sentiments les plus sublils.

L'intrigue des actions qu’elles miment avec un art si parfait, est
souvent fort compliquée ; pour en saisir toutes les nuances, le
spectaleur devraitl connaitre la signification d'un grand nombre de
gestes de convention aussi difficiles & retenir que le vocabulaire
d’une langue trés étendue.

L’éternel pivot de ces intrigues est I'amour et ses succédanés;
lantot, c’est un amant qui offre ses veeux a sa mailresse; tantot, une
vieille femme porteuse d’un message amoureux ; tantot, une duégne
surprenant le ceur d'une jeune fille dans I'intérét de son mandant;
lantot, un rendez-vous tardif auquel toute craintive arrive une
jeune ingénue. Tout y exprime 'amour, ses voluptés ou ses fureurs;
les attitudes provocantes ou lascives, le chant et le son des instru-
ments, dans un crescendo progressif, alteignent au diapason d'une
folie amoureuse.

Ces observations s’appliquent surtout aux danses profanes ; mais
la danse religicuse elle-méme n’a pas d’autre objet que la peinture
de I'amour ; celte peinture est seulement plus décente. « La religion,
dit Jorat, présentant sans cesse, dans les livres les plus sacrés, des
nymphes de toute sorte s’empressant autour des dieux, éperdues
d’amour au souvenir des bienfails qui signalent la présence des
immortels, elles apportent toutes les grices imaginables dans leurs
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témoignages de respect, d’affection et d’adoration, et méritent ainsi
de participer a la divine essence. »

Les bavadéres n’ont-elles pas aussi & peindre ces tableaux si fré-
quents dans la religion des Indes, ou les dieux sont contrariés dans
leurs amours par des étres malfaisants dont ils finissent toujours
par étre vainqueurs, mais aprés de longues alternatives de crainte
et d’espérance, aprés que la beauté dont ils sont épris s’est trouvée
exposée a des dangers fréquents et terribles?

Il n’est done pas étonnant que les Devaddsi aient acquis dans la
traduction des phases de ces petits drames d’amour une science par-
ticuliére et une connaissance parfaite dela pantomime amoureuse :
de fait, elles v excellent et savent, par degrés, amener le spectateur
i parlager avec elles les joies ou les douleurs d’un moment.
D’abord, elles agitent doucement la téte, qu'elles penchent lége-
rement avec une grice féline; les muscles du visage expriment
I'agitation intérieure de leur étre; leurs yeux sont mouillés d'une
suave langueur qui semble peu a peu les envahir; de longs soupirs
soulévent leur sein ; la gorge palpite.

Successivement, elles paraissent passer par les plus charmants
préludes et les plus délicates nuances de la volupté supréme : molle
résistance, refus agacants, concessions, faveurs; puis les larmes,
les soupirs, le délire, jusqu’a ce qu'enfin, ivres de volupté, elles
semblent succomber sous le poids du plaisir qui embrase tous
leurs sens.

Ces danses de bayadéres sont généralement désignées sous le nom
de tchéga; elles ont un certain rapport avec le fandango ou le
boléro; cependant une différence notable les sépare; les jambes
jouent, dans ces danses epagnoles, un trés grand role ; nous ayons
vu, au contraire, que les bayadéres ne s’en servaient que pour se
déplacer.

Des scénes du méme genre sont mimées en Egypte par les
ahoualem el les gawasi, mais avec plus de licence encore que dans
I'Inde. Les bayadéres ne découvrent, en effet, aucune partie du
corps ; cependant, celles qui sont appelées dans les maisons parti-
culicres prennent plus de liberté et les spectateurs se plaisent & les
voir exagérer les attitudes provocantes et les regards troublants;
mais on doit les considérer alors non plus comme des danseuses,
mais comme des courtisanes.
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- On adiscuté quelquefois le talent des bayadéres. Quelques voya-
geurs anglais ont prétendu ne voir, dans leurs mouvements
convulsifs, qu'un spectacle immoral et ridicule. William Jones, aun
contraire, déclare que les danses hindoues ont atteint, dés Porigine,
une excellence et une perfection quin’ont jamais pu étre surpassées,
ni méme égalées.

Nous reproduisons ci-dessous le remarquable récit d'une tchéga,
& laquelle assistait M. Louis Jacolliot, auteur d’un livre plein d’ori-
ginalité et de couleurlocale. Ces impressions vécues permetlront an
lecteur d’émettre Jui-méme un jugement,

« La vraie bayadére, on le congoit, ne peut danser en public.
Devant exalter les sens, qu’elle satisfait aprés, il lui faut 'ombre
et le mystére; il faul qu’elle s’exalte par degré, que sa taille fris-
sonne sur ses hanches, que sa gorge bondisse, que tous ses muscles
tressaillent, que son corps se cambre sous I'excitalion matérielle
d’une extase frénétique. Tantot, elle s’en va & demi-courbée, les
cheveux épars sur ses épaules nues, rampant sur la natte du salon,
tordant ses membres comme une chatte lascive, dardant sur ceux
qui la regardent ses grands yeux noirs, avec des éclairs pleins de
feu, qu'elle sait rendre humides de langueur et de désirs. Tantot,
elle envoie ses élans aux cieux, comme une vierge inspirée, dans des
poses splendides d’'invocation et d’ardeur. Tantot, ¢’est une folle en
délire, s pamant sous des plaisirs inconnus, comme les filles de
Louvain ou les inspirées du cimetiére Saint-Médard. Puis & cela
succedent tout & coup les inflexions du corps les plus séduisantes,
les plus molles, les plus provocantes, avec des temps d'arrét sur
celles qui font le mieux valoir la cambrure des hanches, la souplesse
de la taille et des mouvements, et la richesse de I'ensemble.

F o Nous ne parlions plus, enfoncés que nous étions dans le
réve poétique ou matériel, suivant les tendances et les organisations,
quand tout & coup, sur un signe du rajah, un rideau tissé de soie
et de fils d’argent se souleva comme par enchantement, et quatre
bayadéres, ravissanles de grace, de beaulé, de jeunesse, parurent,
et, a l'instant, ravivérent nos yeux alanguis, qui, déja a demi fermés,
se préparaient au sommeil. Figurez-vous ce grand salon, mélange
d’arabesques musulmanes et d’architecture indoue, on le soleil ne
pénetre jamais. Parlout une lumiére mystérieuse et discréte, et, a
six pas de nous, quatre femmes, & peine dgées de quinze ans, belles
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comme le sont les races de I'Himalaya, lascives par tempérament,
dont tous les gestes, toutes les attitudes ont été formés dés L'en-
fance par un maitre savant dans I'art d’émouvoir les sens; qt.xatre
femmes aux yeux noirs largement fendus, aux longs cils humides,
les cheveux épars, la gorge nue, le reste du corps & peine recouverl
d'une gaze de soie frangée d’or, venant animer cette obscurité et ce
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Une Tehéga.

silence sans les troubler. On et dit quatre apparitions fantastiques,
quatre houris du paradis d'Indra, descendues pour venir révéler
aux hommes le secret perdu de la forme la plus pure et de la beauté
la plus exquise. Ellesse mirentadanser. Prenez les poses les plus gra-
cieuses consacrées par I'art et les tableaux des maitres, faites-leur
succéder des élans de bacchantes enivrées par des libations et de mys-
térieux parfums; puis représentez-vous ces femmes se trainant & vos
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genoux, souples et caressantes, I'eil noyé, éperdues de langueur,
le sein palpitant d’excitations fiévreuses, les membres tressaillant
sous I'action du haschisch, comme aux approches d'une crise ner-
veuse, et vous aurez une faible idée du spectacle étrange el fasci-
nateur qui se déroulait devant nous.

« ..... La danse doit toujours finir, pour ces prétresses de 'amour,
par I'épuisement complet de toutes leurs forces. Si elles résistent
aux premiéres exaltations, & ces spasmes qu'une longue habitude
leur fait presque se procurer & volonté, elles se meltent a tourner
sur elles-mémes avec une incrovable rapidité, jusqu’a ce que, n'en
pouvant plus et prises de vertige, elles tombent anéanties et demi-
nues sur le parquet. »

La danse tient aussi une grande place dans le sysiéme drama-
tique des Indiens; par exemple, dans les ndtyasdrakas, picces donl
le sujet est encore I'amour et le plaisir, ou dans les prosthdnas,

ceuvres du méme genre, mais ol sont mis en scene
les personnages de catégories inférieures, — le
héros el I'héroine y sont presque tloujours des
esclaves. — Cette appropriation du drame aux
différentes castes est un trait caractéristique du
- théatre indien.
On cite encore le hallisd, piéce en un acte, dans
laquelle figurent dix femmes et un seul homme.
Un orchestre accompagne ces divertissements.
Il est dirigé, comme nous l'avons vu, par le
chelembikharem, dont le role consiste & chanter
detemps a autre et & marquer la mesure au moyen
de cymbalettes, I'une de cuivre et l'autre d’acier.
Cet instrument s’appelle (el ou telous.
Quand 'exécutant ne prononce pas de paroles
spéciales, il répéte sans cesse ce mol, avec une
Naiché. rapidilé toujours croissante. Il se porte sur les
pas des danseuses en se baissant prés d'elles
pour les animer et arrive lui-méme, par degrés, & un véritable
état de convulsion que partagent souvent les bayadeéres.
Notons, en terminant, une classe spéciale de danseuses indiennes




F AN S

DANSES HINDOUES M

DE LA MUSIQUE ADAPTEE A LA DANSE HINDOUE (1)

RECONSTITUTION DE LA MELOPEE HINDOUE ACCOMPAGNANT LA DANSE
ET TIREE DU SYSTEME DE ‘‘ NARAYAN 7

Echelle de Narayan dérivée du fon d'ut.

%‘ == — o
—————— o . c— il ——— C— I -o. e —aan ,__(._’______‘ - <2 " ™
Ty * T *-© :

Les noles comportant un signe sont susceplibles d’altévations.

TABLEAU DE NOTES
APPELLATION HINDOUE SUIVANT PLUSIEURS VERSIONS

Dénomination moderne.

Si E Nishada ou Nikhad repr(s:nte le cri de I'¢éléphant.
La E Dhaivata ou Dhyvut e du cheval.
J
Sol o= Panchama ou Punchum  — du keel.
.—3.———
Fa E Madhyana ou Muddhum  ~— du coolung (oiseau).
Mi E Gandhara ou Guandhur  — de ja brebis.
Ré E Rishabba ou Rikhub ~ — du pupécha.
Do E ShadjanShaya,wKukruj — du paon.
-

(1) A titre de curiosilé nous avons cru devoir établir un tablean de noms de noles et
'apergu d’une échelle empruntée au systéme de Narayan.
Celle échelle est utilisée & la reconstitution d'une mélopée sur laguellenous plagonsune
psalmodie et que nous mésurons de rythmes propres 4 la danse Hindoue. F.C.,3. M.
( Voir préface musicale.)




DANSE HINDOUE ‘

. - - § . - LT » : ”* - . o
SYSTEME DE NARAYAN (SK.STII:\\ ATY) u..mmn DE ¢ W IDENTIQUEMENT
A CELUI RAPPORTE AU TON D'CT ET PARTANT DE [a

[ R V) WY |

PSALMODIEE e ey

Lento assai




WL TR AT AT AN -

DANSES HINDOUES 33

qui vivent en troupes et parcourent les villes et les villages ; elles
s'appellent naichés, du nom de la danse forl ancienne qu’elles exé-
cutent avec I'accompagnement de la vina et du sitar.

Les Serpents danseurs.

Les Indiens prennent un grand intérét au spectacle de la danse
des serpents, qui leur est offert dans les rues et sur les places par
ceux qui font métier de charmeurs.

A cOté des industries bizarres qui s’étalent dans I'Inde aux yeux
des Européens visitant ces parages, celle de montreur de ser-
pents n’est pas la moins extraordinaire. C'est surtout & Jouanna
que ces curieux impresarios abondent.

Le reptile qu'ils emploient est le cobra capello (serpent coiffé),
qui se trouve sur la cote de Coromandel.

Sa longueur est de trois & quatre pieds, et sa couleur est jaune
avec des taches noires; sa forme ressemble a celle des autres ser-
pents d’Orient, avec cette différence qu'il a sur la téte une espéce
de poche qui n’est guére visible lorsqu’il est au repos, mais qui
s'enfle rapidement lorsqu’il est excité par la colére ou par le plaisir.

La qualité qui dislingue ce serpent est sa passion pour la
musique.

Les Indiens qui gagnent leur vie en les montrant au public sont
aussi ceux qui les capturent. Comme la méthode qu'ils emploient
est assez peu connue, le récit de ce qui se passa un jour chez le
gouverneur de Pondichéry intéressera certainement le lecteur.

« Pendant que I'on était & diner, un domestique vint avertir la
famille qu'un grand cobra capello était entré dans la cave. On donna
aussitot lordre de chercher un de ces hommes qui font profession
de prendre des serpents.

« Quand il arriva, chacun se rendit avec lui & la cave. Il com-
menga par examiner le lieu et s'assura que le reptile était caché.
Puis il s’accroupit et se mit a jouer d'un instrument ressemblant &
un flageolet.

« Au bout d’une minute un codra capello, d’environ un meétre de
long, sortit de dessous une natte et se placa prés de I’homme en
se dressant et imprimant un mouvement de vibration a I'extrémité

3
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de son corps; en méme temps il enflait sa poche, signe évident du
plaisir que I’animal ressentait. Lorsque tous les assistants eurent
satisfait leur curiosité, le Malabar, saisissant rapidement 'animal
par le bout de la queue le mit dans un panier vide.

¢ Mais avant de I'admettre dans la troupe des danseurs, il élait
nécessaire de lui enlever les moyens de nuire. Il fut donc mis en
liberté, puis, provoqué par des coups qu’on lui donnait & I'aide
d'un morceau de drap rouge fixé au bout d'un baton. A la fin, agacé,
il s'élanga sur le drap, qu'on secoua avec tant de force que ses
dents furent arrachées. On le prit encore une fois par la queue et
on le remit dans le panier.

« Les paniers dans lesquels on garde les serpents danseurs, sont
plats et ronds et atfachés comme des échelles & chaque extrémité
d'un bambou qui est porté sur les épaules. Celui qui les expose en
public commence par ranger les paniers devant lui, en demi-cercle,
et fait sortir les serpents 'un aprés l'autre,

« Au son de 'instrument, I'animal se dresse, sa poche se gonfle,
il se balance & gauche, & droite, s’allongeant, se repliant, suivant
le rythme de la musique.

« Un ceufdur est ordinairement la nourriture et la récompense de

ces danseurs peu fréquentables. »
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CHAPITRE I1I

DANSES EGYPTIENNES

Les danses égyptiennes nous sont connues surtout par les hiéro-
glyphes des fameuses pyramides ; ils représentent, en général, des
cérémonies particuliéres et des fétes de famille.

Mais quelques auteurs nous ont conservé la descriplion de cer~
taines danses égyptiennes. C’est ainsi que Platon et Lucien nous.
montrent leur ressemblance avec les danses connues en Gréce et
qui, plus tard, furent introduites en Italie.

La danse la plus fameuse de toute I'Egypte, célébrée en ’honneur
d'Osiris, était celle du beew/ A pis. Ce beeuf devait présenter de nom--
breuses particularités : son poil devait étre noir; il devait porter-
sur le dos I'image d'un aigle, sur la langue celle d’un scarabée;
les poils de la queue devaient étre doubles, et sur le coté droit
devait se trouver 'empreinte blanche d’un croissant. Ajoutons qu'il
devait avoir été congu par une génisse et d’un coup de foudre.

Ce phénoméne élail nourri pendant quarante jours dans la vallée:
du Nil, et servi par des jeunes femmes dont le costume était celui
de la simple nature.

La cérémonie se célébrait & Memphis en grande pompe. Le beuf
Apis était conduit processionnellement par les prétres d’Osiris a
travers la ville; des femmes nues ou & peine recouvertes de gazes
légéres précédaient et suivaient le cortége.

Le but de cette solennité élant de célébrer Osiris, les acteurs
peignaient les diverses phases de sa vie par des mouvements trés.
lents ou ‘au contraire passionnés, pendant que retentissaient les.
trompettes en éclatantes fanfares ou que l'on entendait la douce
harmonie des harpes sonores et des lyres: ils mimaient ainsi la.
naissance du dieu, les épisodes de son enfance, ses amours el son.
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mariage avec Isis. Puis, ¢’était Osiris conquérant les Indes, et &
sonretour en Egypte, donnant la mort & ses fréres perfides et jaloux;
¢'était aussi la sagesse de son régne, et I'essor d’une civilisation
bienfaisante dont il dota sa patrie. Celle-ci, reconnaissante, I'adorait
comme une divinité; et ¢'était le moment le plus solennel, celui ou
toute la magnificence égyplienne s’étalait dans une merveilleuse
apothéose. La procession arrivait a la porte du temple, les voix se
mélaient, les acteurs sur un rythme large se prosternaient, et, an
fond du temple, la statue d Osiris apparaissait, colossale, dominant
la foule qui 'adorait.

M. de Cahussac, dans son livre intitulé : La danse ancienne et
moderne, ou traité historique de la danse, donne, sur le ballet
d’Osiris, les détails les plus intéressants. Le lecteur pourra trouver
aussi quelques renseignements techniques sur I'origine présumée
de celte cérémonie dans un ouvrage, déja cité, de M. de la Fage,
Histoire générale de la musique el de la danse.

Un savant archéologue, M. Rosellini écrit dans son I Monumenti
dell Egitto, que les danseurs ne paraissaient dans les fétes reli-
gieuses, que lorsqu’il 8’agissait de la célébration de funérailles.

De fait, les recherches faites en ce siécle ont fait découvrir des
vestiges de bas-reliefs ou des cérémonies de ce genre sont repré-
sentées : dans 'une d’elles, notamment, on peut voir six danseuses
vétues de tuniques jaunes et coifféesd’un ornement de forme conique,
dont on a rémarqué la reproduction sur les monuments funé-
raires. . '

Cela cependant ne suffirait pas & confirmer 'opinion de M. Ro-
sellini. Une autre constatation parait lui enlever sa valeur : Osiris
était chez les Egyptiens le dieu des trépassés; il était dés lors
naturel que 'on s’adressat & lui dans les cérémonies funébres, et
que des priéres et des danses fussent leur accompagnement obligé.
Mais rien ne permet de supposer que la danse religieuse n’est

point sortie du cadre funébre que lui impose arbitrairement M. Ro-
sellini. La vraisemblance porte & croire, au contraire, qu'elle était
en honneur dans les processions.

Wilkinson dit, peut-étre avec un peu d'exagération, qu’elle était
généralement employée pour honorer les dieux. Et il ajoute : « Le
fait est évident et se reconnait dans les mouvements ol sont repro-
duites des panégyries ou processions; des hommes et des femmes
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- des nobles et des grands;

‘égyptiens ne le cédaient
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y figurent, marchant en cadence et prenant diverses attiludes
réglées par les instruments. »

La vérité, est, croyons-nous, entre ces deux opinions adverses.
Car il ‘faut bien reconnaitre que les reproductions de panégyries
trouvées sur les monuments égyptiens offrent une parfaite ressem-
blance avec celles des fétes privées; c¢'est done que les danses reli-
gieuses ne revétaient pas un caractére particulier. Mais il est cer-
tain, d’autre part, que la danse figurait dans les processions en
I’honneur des dieux; seulement, elles ne furent jamais que des
réjouissances publiques ou la régle avait souvent peine & vaincre le
désordre, etelles se pratiquaient en dehors des véritables cérémo-

nies ordinaires du culte.

Les Egyptiens ont admis, de bonne heure, deux types de danses *
I’une mimique; Vautre ballatoire, sorte de gymnastique consistant
surtout en exercices de grice et de souplesse.

La premiére classe était certainement la plus atlractive; c'était
le divertissement préféré

il est juste de recon-
naitre que les mimes

en rien & ceux de la
Gréce, qu’ils possédaient
a fond l'art de séduire
par le geste, et de repro-
duire ainsi avec vérité
les plus subtiles manifes-
tations des sentiments ou Disaaiisaiiia

des passions humaines ;

les femmes surtout excellaient dans la peinture de l'amour; leurs

* attitudes voluptueuses, leurs sourires finement étudiés, leurs

regards noyés inspiraient le charme et 'admiration.

Ces danses élaient connues depuis fort longtemps; car on en
retrouve des traces qui remontent au régne d’Aménophis, c'est-a-
dire & quatorze cent cinquante ans avant I'ére vulgaire.

Hermés, conseiller d’Osiris, fut, parait-il, 'inventeur de la mi-
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mique. Les Grecs le considéraient tout au moins comme un philo-
logue, et Platon dit de lui que, lors de son passage sur la terre, il
« fixa et précisa les articulations du langage en établissant la divi-
sion des lettres en voyelles, consonnes et muettes ». Il donna,
ajoute Diodore, dans sa Bibliothéque historique, « des noms & divers
objets qui n'en avaient point avant lui, apprit & tracer des carac-
téres, observa les cours des astres et instituale culte des sacrifices ».

Du langage a la danse mimique il n’y avail qu'un pas; car celle-
ci n’est qu'un langage muet. Aussi, toujours suivant Diodore,
Hermés enseigna-t-il aux hommes I'eurythmie, ¢’est-a-dire 'art de
la cadence vocale, ainsi que celui de la représentation des attitudes
et des gestes, c’est-a-dire la danse.

D’autre part, Lucien attribue & Orphée et Musée I'introduction de
la danse dans les mystéres. Or, nous savons que lout ce qui, chez
les Grecs, se rattache & 'ces deux noms célébres, fut emprunté a
I'Egyple, ainsi que cela eut lieu pour la danse astronomique.

On se proposait d’y représenter les mouvements célestes et 'har-
monie de 'univers.

« Le mouvement du monde étant circulaire — dit M. Bonnet,
dans son Hisloire de la danse — on dansait en rond autour de
I'autel, placé au milieu du temple, comme le soleil au centre de la
sphére céleste, et I’on reproduisait ainsi le signe zodiacal, c'est-a-
dire la série des douze signes dans lesquels I'astre du jour fait sa -
révolution annuelle. »

La danse en rond fut bien évidemment connue avant que 'on ne
découvrit le mouvement circulaire des astres. On I'y appliqua seu-
lement. Mais il faut avouer que les rondes exécutées ainsi ne don-
naient qu'une idée bien simpliste de cette grandiose conception
qu’est la majestueuse révolution des corps célestes.

Cependant, fait remarquer M. Compan, dans son Diclionnaire
de la danse, « ces poslures variées, ces pas divers, ces figures bien
dessinées semblent bien représenter 1'ordre, le cours des astres et
I'ensemble harmonieux de leurs mouvements périodiques ».

La danse mimique effleurait surtout les sujets mythologiques,
et cette coutume ne tarda pas & engendrer chez certains auteurs,
confondant le sujet et I'objet, I'idée d’expliquer quelques légendes
par la danse,

(’estainsi que Lucien fait du Protée égyptien un habile panto-
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mime; c’est sous ce jour aussi que Virgile parait le représenter
dans ses Géorgiques.

woee. 11 fuit, il prend la forme
D'un tigre furicux, d'un sanglier énorme,
Serpent il s'entrelace et lion il rugit;
C’est un feu qui pétille, un torrent qui mugit.

Les Lgypliens s’attachaient d’autant plus aux représentations
mimiques, qu’ils n’avaient point, comme les Grecs, d’autres spec-
tacles publics. Ils n’avaient rien qui ressemblat & une véritable
action dramalique ;
aussi les ballels et les
danses étaient-ils de-
Venus pour eux une
véritable nécessilé.

« Les riches, dans
Uintérieur méme de
leurs familles, se dé-
dommageaientdel’ab-
sence des théatres, en
faisant exéculer chez
eux, des divertisse-
ments dans lesquels
la musique et la danse
s'unissaient pour Jooglouses.
charmer & la fois
leurs yeux et leurs oreilles. Quant aux gens moins favorisés de la
fortune, ils s’efforcaient, selon leurs moyens, d'imiter les plus
opulents. »

Les instruments employés dans les danses et ballets égyptiens
étaient la harpe, la guitare, la lyre, la flate double, les tambours,
et des cymbales aux formes diverses ou s’alliaient plusieurs mé-
taux. Le tambour était employé de préférence lorsqu’il s’agissait
de fétes et réjouissances dans lesquelles on devait parcourir les
rues.

On employail aussi comme instrument de percussion celui dont
la partie la plus apparente se présenlait sous la forme d’une téte.
Cet instrument consistait généralement en une tige tantét droite,
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tantot recourbée et surmontée soit, comme nous le disions, d’une
téte, soit d'un embléme en méfal trés sonore. Quelquefois la tige
était double et avait deux tétes & son extrémité. Il est méme possible
que dans la téte de ces instruments on ait placé des balles de
sureau pour augmenter encore l'éclat du son. Il suffisait alors
d’agiter I'instrument pour le faire résonner; aufrement il fallait
qu’il fat frappé pour produire un son.

Enfin, pour rendre le rythme plus sensible et la cadence plus
marquée, on y joignait fréquemment des battements de mains.

En examinant attentivement certains vestiges de ces lointaines
époques, on demeure surpris de la ressemblance existant entre les
attiludes des danseurs égyptiens et celles de nos danseurs mo-
dernes.

M. Maurice Emmanuel, étudiant les poses des danseuses grecques,
dans son ouvrage sur la « Danse grecque antique » a fait cette
remarque qu'elles rappellent élrangement les mouvements et les
gestes de nos éfoiles. Nous croyons que cette constatation trouve
mieux encore sa place lorsqu’il s’agit des danses égypliennes; car
elles n’ont peut-élre pas une mimétique aussi finement étudiée. Un
bas-relief de Beni-Hassan prouve certainement que la pirouetie y
était connue; un autre, trouvé & Thébes, nous montre un person-
nage det&che du sol. dans ume position qui parait indiquer un
entrechat (1).

Les exhumations de monuments conservés en partie, sur les-
quels figurent des danseurs, nous permettent de comprendre la
facon dont les Egyptiens exécutaient habituellement leurs ballets.
La note dominante est la symétrie. Soit que les danseurs formas-
sent un couple ou un ensemble, qu’ils se réunissent en cheurs, ou
que leurs pas fussent des solos, d'autres groupes ou d'autres exécu-
tants isolés imitaient leurs marches et leurs attitudes.

« Les Kgyptiens paraissent avoir surtout goaté un certain pas
ou les deux exécutants, habituellement des hommes, s’avancaient
I'un vers I'autre, chacun se tenant sur un pied, et exécutaient ainsi
une série de mouvements convenus.

« Une particularité assez curicuse de la danse égyptienne, c'est

* (1) Les hié¢roglyphes ﬁgurent généralement la danse par une figure humame sur-
montant une jambe, ou seulement par une jambe.
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que les danseuses, placées vis-d-vis, prenaient des positions sem-
blables, mais de coté différent, c'est-a-dire quela jembeou le bras
droit de I'un répétait la position analogue de la jambe ou du bras
gauche de V'autre. Ces danscurs se donnaient et se quitlaient la
main, soit en abaissant les bras, soit en les ¢levant; ils tournaient
ainsi face & face ou dos & dos, et quelquefois, se tenant sur un
pied, ils frappaient la terre avec le talon de l'autre, changeant
alternativement de jambe... »

La guitare et la flate double accompagnaient plus spécialement
les. solos.

Une peinture de Thébes représente un groupe de sept danseuses
musiciennes. Trois
d’entre elles, fléchis-
sant un genou, s'as-
seyent sur le talon, et,
dans celte posilion,
chantent en marquant
la mesure avec les
mains. Elles sont sui-
vies d'une quatriéme
qui danse en jouant de
la photinge ; enfin, Dounscuses égyplienncs,
trois autres, debout

" derriére la précédente, exécutent des mouvements uniformes.

D'autres peintures nous montrent & quel point les Egyptiens
étaient enthousiastes de ces exercices: elles représentent en effet
des personnages Lrainés par des esclaves dans une sorte de chaise,
pendant qu’autour d’eux danseurs el danseuses les charment de leurs
gracieuses évolutions. Peut-étre faul-il voir dans ces peintures une
part d’exagération; il n’en est pas moins vrai que lous, grands oun
pelils, riches ou pauvres, aimaient passionnément la danse et
qu'elle constituait leur spectacle favori.

On peut se dcmander si les Egypliens connurent et pratiquérent
les danses guerriéres, comme la pyrrhique et la memphitique, qui
devaient avoir en Gréce une place prépondérante. Les peinlures et
les bas-reliefs de Beni-Hassan représentent bien des personnages
dansant les armes & la main; mais nous croyons qu'il s’agissait
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seulement d’une manifestation de joie et de gaité chez des soldats;
il est fort douteux, en tous cas, que les Egyptiens aient Tait de ces
danses des exercices habituels,

Le caractére dominant de leur danse est au contraire I'étude des
mouvements gracieux, de I'appropriation du geste et de Pallitude
au sujet. C'est 'avis exprimé par Plutarque dans ses Questions de
table; c’est ce qui résulte aussi des Historice Augusiez Scriptores
de Julius Capitolinus, assurant que les mimes égyptiens élaient les
plus réputés. Nous savons enfin que Bathylle, le célébre pantomime
qui avec Pylade tint Rome sous le charme,
était d’Alexandrie.

Le costume des danseurs égyptiens de I'an-
tiquité élail fort peu compliqué. Ils avaient
ordinairement pour tout vétement un simple
calecon. Quant aux danseuses, on les voyait
souvent vélues d'une robe trés longue qui
leur tombait jusque sur les pieds. Celte robe
était parfois serrée au-dessus des hanches
au moyen d'une trés étroite ceinture formée
de boucles rappelant les grains d’un chapelet.
Les plis flottants laissaient toule liberté de
suivre, sous l'étofle, les mouvements des
jambes ; d’autres n’avaient qu'une courte jupe

Danseuse. semblable & celle des danseuses de nos
théitres ; la plupart étaient absolument nues.

Certains auteurs prétendent que les prétres n'autorisaient pas les
femmes & danser nues dans les processions religieuses, et que, &
la suite de ces interdictions, les danseuses parurent en public dans
un costume plus décent. Cetle explication est pen probable; car les
prétres eux-mémes paraissaient ‘entiérement nus dans les céré-
monies du culte.

Nous croyons plutot qne l'antique Lgypte connut, comme la
moderne, deux classes de danseuses; les unes jouissant d'une
certaine estime et rappelant les ahoudiem, les aulres étalant au
contraire leurs talents et leurs charmes de la fagon la plus impu-
dique.

Le lecteur trouvera a ce sujet des renseignements plus étendus
dans les Letires sur UEgypte de Savary, dans Vouvrage de
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M. Villoteau intitulé : De I'état actuel de U'art musical en Egypte ;
dans Egypt and Mohamed-Ali, de S. John, dans l'dpercu
général sur UEgypte, de Clot-Bey.

Il est méme fort possible que les Egyptiens aient connu des
danses analogues & celles des gawasis, qui ont aujourd’hui un
grand succés; cerlains auteurs anciens font le tableau de danses
lascives qui paraissent beaucoup s’en rapprocher. Les instruments
mémes qui servaient a I'accompagnement de ces danses anciennes
sont & peu prés identiques a ceux que l'on emploie actuellement.

Exécutée encore dans la plupart des villes de I'Egypte, la danse
des gawasis y est trés en vogue.

En voici la description :

« L’action exprime, généralement, avec I'absence de toutle
décence, les diverses émotions que peuvent occasionner dans I’ame,
les progrés d'une passion amoureuse.

« D'abord, ces gesles, ces mouvements, faiblement marqués, ne
semblent avoir d'autre objet qu'un plaisir innocent; puis, devenant
plus sensibles par degrés, on ne tarde pas & y reconnaitre l'image
des sensations les plus voluptueuses.

« L’expression de la figure et le maintien de la danseuse caracté-
risent successivement toutes les gradations de la passion soulignée
par les mouvements lascifs du corps.

« On voit naitre l'inquiétude, puis la mélancolie; le trouble,
lagitation du ceceur leur succedent, et bientdt, le désordre répandu
dans tous les sens, révéle I'ultime étreinte. A I'ivresse, au spasme
final, on devine que le désir est satisfait. A cet étal succéde bientot
un abattement accompagné de honte; mais ce sentiment ne larde
pas & se dissiper, la confiance renait et la scéne se reproduit avec
plus de force encore que la premiére fois.

¢ Ainsi se continue cette pantomime d'une -licence excessive,
cette danse d'une lascivité poussée & ses derniéres limiles, jusqu’a
ce que les spectateurs en soient rassasiés et se retirent, ou que la
danseuse soit lasse. » (La FAGE).

Le méme auteur nous donne une trés exacte notion de ce violent
combat livré entre 'amour et la pudeur, et dont I'amour sort tou-
jours vainqueur. :

« Suivant que les mouvements de la danseuse et le cliquetis des
castagnettes sont plus ou moins modérés, plus ou moins égaux et
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plus doux, ou plus prononcés, plus vifs et plus intermittents, au
dégré d'éclat des sons qui bruissent avec fracas ou simplement
murmurent, on sent 'égalité ou I'inégalité du combat, on juge que
le plus fort triomphe et jouit de son avantage, tandis que le plus
faible succombe et se soumet & la discrétion du vainqueur. »

Au cours de ces danses, paraissent quelquefois des bouffons qui
parodient les attitudes voluptueuses des gawasis; mais ils ne sont
point admis chez les gens de bonne compagnie. On exige méme
dans les cénacles de ce genre que les danseuses aient le visage
voilé, ce qui diminue singuliérement I'expression des divers senti-
ments qui les animent. Car le spectateur ne peut apercevoir que
leurs yeux ; encore sont-ils en partie dissimulés par le déplacement
du voile & la suite des mouvements de la danseuse.

Outre les gawasis, il existait en Lgypte des troupes de danseuses
profanes ambulantes; Horace (Satire I1I) prétend méme qu’elles
vinrent jusqu’a Rome, o les précédail leur renom de volupté et
de lascivité. Elles allaient ainsi, & travers le monde habité et connu,
gagnant leur vie au son du tambour; souvent, elles étaient accom-
pagnées de danseurs, et tout ce peuple grouillant se dispersa jus-
qu’en France, ou sa réputation ne fut pas longue a g’établir. Bodin
cite,; en effet, au nombre des citoyens inuliles et que l'on devrait

chasser du terriloire, ces Egyptiens nomades qui s’en vonl par tous

pays, semant le désordre et 'amour de la luxure.
Ces troupes d'ambulants se retrouvent encore dans I'Egypte
moderne.

Les personnes de condition enseignaient autrefois & leurs esclaves
I'art de la danse, qu'elles-mémes ne pouvaient exéculer sans
déroger. :

Wilkinson, dans unlivre précieux intitulé : Manners and Customs,
raconte qu’en faisant ainsi instruire dans la danse et la musique des
esclaves placés sous leur surveillance immeédiate, les classes diri-
geantes avaient pour but de conserver toutes les ‘onvenances. On
pouvait ainsi, dit-il, « arréter tout geste, toute p¢ ole susceplible
de blesser la bienséance et maintenir les divertisseents de famille
dans les limites d’une sage gaieté qui jamais ne devait descendre

_jusqu’a la bouffonnerie. »
Mais le peuple n'observait pas la méme retenue; il prenail un
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plaisir non dissimulé a suivre les gestes indécents, quelquefois
méme lubriques des bouffons qui venaient s’exhiber & leurs yeux.
Leurs saltations et leurs grimaces éhonlées semblaient parodier les
danses sérieuses.

Ces ridicules et grotesques imitations contribuaient & rendre la
danse plus méprisable aux yeux des castes supérieures.

Bien plus moderne était la danse des Guépes. Voici ce qu’en dit
M. de La Fage : g

« La danseuse feint d'avoir été piquée par un de ces insectes et
de le chercher dans ses vétemenls en criant :

« Ah! la guépe! AR! la guépe!

« Dans le but apparent — mais qui n’est qu'un prétexte — de
la saisir, la danseuse se dépouille peu & peu, jusqu'a ce qu’elle
n'ait plus sur le corps qu'une piéce d’étoffe légére qu'elle laisse
flotter et s’entr’ouvrir de temps en temps. Elle se rhabille ensuite,
toujours en mesure et en subordonnant tous ses mouvements  la
musique..... :

« Rien de plus voluptueux que le cliquelis argentin des cymba-
Jettes, castagnettes ou crotales d’airain que tiennent & chaque main

; .'Les danseuses. Elles savent si bien modifier la force du son et varier
i . le rythme en I'adaptant & la situation, qu'elles se trouvent toujours
i~ en parfait rapport avec le sentiment qu'elles veulent peindre et dont
_“ elles exécutent la pantomime.

~ « Tout en produisant cet agréable cliquetis, elles développent,
étendent, élevent, abaissent mollement leurs bras, comme si elles
sollicilaient un embrassement; puis, toujours sans inlerrompre le

_ son, elles les rapprochent de leurs figures et presque sur leurs
- yeux baissés, qui expriment la pudeur et la honte, comme si elles
- voulaientse dérober aux regards des curieux. »

Malheureusement, elles exécutent en dansant certaines modu-

lations désagréables de leurs voix rauques et haletantes.

Cette danse est généralement accompagnée, outre le tambour

: 6rdinaire, du sen du darrabouka, sorte de tambourin sur lequel
i frappent en cagf nce des ménélriers ou de vieilles danseuses que
- Tage contraint , ce role.

Comme la plupart des ballets égyptiens, la guépe, nous l'avons
vu, exige des exécutantes des poses lascives et des aftitudes provo-

~ cantes, auxquelles elles doivent leur réputation de prostituées, qui
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semble d’ailleurs bien méritée. Ce ne sont pas, du reste, ces alti-
tudes qu’on leur reproche, mais seulement le fait que les Egyptiens
considérent comme l'indécence supréme, de paraitre en public
& visage découvert. _

Les voyageurs prétendent que les Européens s’habituent treés vile
A ces meeurs, et que les femmes européennes s’exercent méme dans
intimité aux danses des gawasis ou font venir chez elles des
groupes d'ahoudlem, qui reproduisent leurs danses habituelles
avec encore plus de raffinement et de délicatesse.

Musicien égyplicn
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A I'époque ou le peuple d'sraél ne se composail encore que
d’une famille de pasteurs nomades, les danses hébraiques ne furent
que V'accompagnement ou la conséquence des chants d’allégresse
qui célébraient la gloire du Seigneur. Plus tard seulement et &
I'imitation des Egypliens, des danseuses de profession charmérent
les loisirs du roi et de ses sujets; de méme, la danse idolatre du
Veau d'or fut une réminiscence de 'adoration du beuf Apis.

Aprés le passage de la mer Rouge, la sceur de Moise, Mariah, & la
téte des femmes, remercia le Seigneur par ses danses et ses chants.
(Exode.) Selon le pére Menestrier, les Israélites dansérent en cette
circonstance un ballet d'actions de gréces sur I'air du Cantique de
Moise (1). Le pére Antoine Millieu, un autre Jésuite, rapporte les
mémes faits et décrit le costume de Mariah; il nous montre aussi
Moise disposant les cheurs d’hommes et de femmes et remplissant
les fonctions de chef d’orchestre.

Avant méme la sortie I’Egypte, les Juifs pratiquaient la danse :
la preuve en est dans ce reproche adressé par Laban & Jacob, qui a
déserté furtivement la réunion ou il se trouvait : « Je t'aurais accom-
pagné, dit Laban, avec des tambourins et des cymbales. » (Genése.)
Il s’agissait bien évidemment de danses auxquelles ces inslruments
auraient servi, tout comme nous les voyons, plus tard, accompagner
les danses joyeuses de Séila et de ses belles compagnes allant au-
devant de Jephté, victorieux des Ammonites.

D'une fagon générale, les femmes israélites formaient sponta-

(1) P, Menestrier, Des Ballets anciens et moderaes.
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nément des cheurs et des ballets pour la célébration d'un événement
- heureux, a I'imitation des fétes qui avaient lieu dans les familles a
I'occasion des naissances ou des mariages; les réjouissances agri-
coles étaient également accompagnées de danses el de chants.
« On a méme prétendu que la racine du mot qui, en hébreu, a le
sens de féte, setrouvait dans celui qui sert & désigner la danse. »
(La Fage.)

David lui-méme, le roi-prophéte « dansait avec ardeur devant
I'Eternel, dit lEcrlture, et il était ceint dun éphod de lin ».
L’éphod étant une simple ceinture trés étroite, le héros juif dansait
done entiérement nu devant I'arche sainte, lorsqu’on la transporta
de la maison d’Obed-Edome & son propre palais. Sa femme Michol,
fille de Saul, 'accueillit & son retour par cette raillerie : « Qu’il
s'est montré grand aujourd'hui, le roi d’Israél, en se découvrant et
en exposant sa nudité aux esclaves de ses sujets, comme ferait un
bateleur! »

- L’histoire ajoute qu’'en punition de cette raillerie, Michol fut
frappée de stérilité.

D’aprés les Septante (1), la Vulgate (2) et Joséphe (3), les chan-
- teurs étaient divisés en sept cheeurs, et David s’accompagnait du
kianor ; quelques auteurs disent de la flate.

Au moment du nouveau transport de I'arche dans le magnifique
temple de Jérusalem construit sous le régne de Salomon, les fétes,
les danses, les cantiques d’actions de graces furent plus nombreux

“encore ; notons cependant que Salomon n'y figurait pas avec ’ab-
sence compléte de vétements qui avait attiré & son pére David les
railleries de Michol.

Des danses participant du méme caractére furent instituées par
Judas Machabée, fils de Matathias, pour remercier le Seigneur de
lui avoir accordé la victoire sur les généraux d’Antiochus Epiphane,
et en souvenir de la purification du temple qui suivit son entrée
triomphale & Jérusalem; ces féles étaient annuelles et se perpé-
tuérent jusqu'a la destruction de la capitale des Hébreux.

(1) Traduction grecque de I'Ancien Teslament faile sous les auspics du Sanhédrin
juif d'Egyple, composé de 72 membres (en nonbre rond 70 : septante).

(2) Traduction Jatine de la Bible, ceuvre de S. Jérome,

(3) Antiquités judaiques, en 20 livres.
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Danse du Veau d'or.

Le caractére semi-religieux des fétes hébraiques a fait croir?,
souvent, que la danse faisait partie du culte. Cela n'est pas complé-
tement exact; une ancienne description de la Scénopogie, ou fele
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des tabernacles, nous montrera I'importance de 'élément religieux
dans la danse.

En cette solennité, l'allégresse publique était extréme, et 'on
disait proverbialement: « Qui n’a pas vu la joie de la maison de
Hascioavah n’a de sa vie connu la joie. » On ne sait trop ce qu’étail
cette maison de Hascioavah; peut-éire une maison commune, ou
bien un petit monument n'ayant d'autre objet que I'institution méme
de la féte dont le Thalmud donne la description suivante:

« Quand devait commencer la féte, on se rendait avant le jour a la
maison de Hascioavah. Chacun portail dans sa main des rameaux
de myrte, de saule et defpalmier auxquels on attachait des citrons.
La se trouvaient quatre candélabres de vingl-cing métres d’éléva-
tion, au dire des rabbins, et sur le sommet desquels étaient des
vases destinés aux
sacrifices : c¢'élait
donc des sorles de
tourelles ou fanaux,
accompagnés chacun
de qualre échelles.
Un nombre égal de
jeunes prélres qui
devaient étre pro-
chainement iniliés
tenaient en leurs
mains des vases
‘d’huile contenant
chacun quinze litres,
el, montant aux
échelles, ils en ver-
saient chacun le con-
_ tenu. Les anciennes

Danse aux Mambeaux. ceintures et les fé-

: moraux des prétres
sorvauepthl‘abriquer des méches qu’ils allumaient aussitot : pas
une maison & Jérusalem quine fat éclairée par les feux de la maison
Hascioavah. Bientdl s'organisait une immense panégyrie formée de
loute la multitude. Les prétres et les lévites chantaient les louanges
du Trés-Haut et I'on se dirigeait en masse vers la maison du Sei-
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gneur. Quatre hommes pieux el renommés pour leurs bonnes e@uvres
dansaient avec des flambeaux allumés, chantant des hymnes et des
cantiques. Les lévites en faisaient autant, et 'on entendait sans
cosse résonner le son des kinnors, des nébels, des cymbales, des
trompeltes et des aulres instruments de musique. Au moment ol
I'on arrivait sur les quinze degrés qui séparent l'atrium des femmes
de celui des hommes, les lévites s'arrétaient pour entonner un can-
tique. Au chant du coq, deux prélres, debout vers la porle supé-
rieure, faisaient entendre les trompettes en plusieurs maniéres
différentes. Lorsque les hymnes élaient achevés, on sorlait vers
I'orient, puis aussitdt on se retournait vers 'occident et I'on disait :
¢« Nos péres tournaient jadis le dos au temple du Seigneur et la
face vers l'orient. Ils se prosternaient et adoraient le soleil. Nous,
¢’est vers Dieu que nous nous tournons, vers lui que nous portons
nos regards. » .

Il est 4 remarquer que les prétres eux-mémes ne participaient pas
aux danses, et que celles-ci ne formaient que la parlie accessoire
de ces sortes de processions, comme du reste cela se produisit aussi
aux premiers temps du culte catholique.

Ces chants et ces danses étaient peut-étre destinés & rappeler le
souvenir de David devant D'arche; peut-étre n’étaient-ils que le
témoignage de la joie et de 'allégresse publique en un jour de
féte. Quoi qu'il en soit, nous y retrouvons les vestiges des fétes
paiennes ol le cheur des musiciens était suivi également d'un
cheeur de danseuses portant des tambours; el nous pensons que
les panégyries des anciens Hébreux n’étaient qu'une imitation de
celles que célébraient les Egyptiens en faveur de Bacchus-Osiris.

Les étroites ressemblances que les fétes hébraiques présentaient
avec les danses du pays que les Juifs avaient fui, ont fait supposer
a cerlains auteurs que ceux-ci adoraient Bacchus. Cest une opinion
erronée, mais elle n'avait rien d'absurde & I'époque ou on I'émel~
tait;. nous savons en effet que les femmes israélites dansaient en
agitant des thyrses, comme faisaient les Bacchantes: c’est de cette
facon qu'elles célébraient la délivrance de Béthulie dans les fétes
anniversaires établies par Judith. :

Souvent aussi les danseurs et danseuses élaient porleurs de
rameaux de palmiers, notamment dans la cérémonie des tabernacles,.
que nous avons décrite. Cet usage ne se perdit pas; Jésus, & son
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entrée & Jérusalem, marchail sur les rameaux qui jonchaient la
terre. D’autre part, Philon, le Platon juif, dans son livre de
L'ambassade & Caius, assure que la méme chose se renouvela
pour le tétrarque Agrippa. Ces coutumes, nées certainement du long
contact avec le peuple éygptien, ont été la cause de lerreur que
nous signalons.

Moins excusable est Perreur de ceux qui prélendent voir dans
les fétes israélites des manifestations purement religieuses. Jamais,
au contraire, les danseurs ne pénétraient dans l'intérieur du temple.
Lors du transport de I'arche Jérusalem, lors de I'inauguration
du temple de Salomon, des féles avaient eu lieu cependant aux-
quelles se mélaient les dunses et les chanls; mais elles n’étaient
pas empreintes de ce caractére d’ordre et de gravité qui est le
propre des processions religicuses, ou lout est organisé el prévu i
I'avance, ot chaque assistant a sa place marquée. Au lieu de cela,
le désordre, les acclamations d'une foule houleuse, la spontanéilé
des actions de grace et de I'allégresse publique.

D'autres féles destinées i célébrer des victoires importantes ou
Panniversaire d'actions illustres participaient moins encore du
caraclére religicux; les prétres n'y assislaient que pour représenter
I'intervention de Dieu; elle avaient une origine toute patriolique;
telle la féte des Lwmiéres instituée par Judas Machabée; telle
encore la féte de la délivrance de Béthulic. Toutes ces cérémonies
set erminaient par de somptucux festins, ol danseurs el musiciens
charmaient les convives.

« Lorsque le goat du luxe se répandil chez les Hébreux, il y eut
sans doute dans la Palestine, comme en Egypte et en Syrie, des
almehs ct des gawasis. Il est probable aussi que les danseuses
de profession furent communes & Jérusalem sous le régne de Salo-
mon. L’expression de chanteurs et cantatrices, employée par
I'Ecclésiaste, et qui, dans la Bible, signifie le plus souvent mawuwi-
siens et musiciennes, peul aussi désigner I'union de la danse el
de la musique. Il esl méme peu probable qu’un prince aussi fastueux
et aussi luxurieux que I'étail Salomon, fort sage d'ailleurs en ses
éerits — « faites ce que je vous dis et non ce que je fais » — ait
négligé de procurer & son immense sérail, & ses harems peuplés
des plus jolies filles de 1'Orient, et de se donner surtout & lui-méme
I'agrément de contempler la voluptueuse expression des atlitudes
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gracieuses, lascives, les mouvements passionnés qui sont 'essence
méme de la mimique des Orientaux. Cet opulent monarque a certai-
nement di s’accommoder trés volontiers de ces vaines jouissances

Le roi David dansant devant le Tabernacle.

dont il préchait le néant & ses sujels avec une éloquence si magni-

fique. »
Les Israélites n’étaient pas, du reste, insensibles aux charmes des
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belles danseuses; 'anecdote suivante, rapportée par Joséphe (An/i-

1és judarques) en est la preuve : ,
qux;st‘é;‘:)szgg la) Judée était tributaire du l"Oi d’Egypte, .!oseph,
neveu du grand sacrificateur Onias, et chargé de.la collection des
impots, se rendit, accompagné de son frére Solim, a la cour de
Ptolémée. Dans les réjounissances qui suivirent le l‘est‘m royal, une
danseuse d'une grande beauté apparut aux yeux ébl(.)uls de Joseph;
il s’en éprit follement, et se répandit en Iamentahon§ sur le sort
implacable qui 'empéchait de I'épouser, car elle n'était pas juive.
Cependant, il songea du moins & jouir de ses faveurs. Son frére,
qu’il avait prié de l'aider dans ce dessein, avait remarqué 1'état
@ivresse ol Joseph se trouvait; il en profita pour substituer sa propre
fille & la belle danseuse. Le lendemain, Joseph avouait & son frére
sa passion grandissante, et le désir plus violent encore qu’il avail
de la prendre pour ferame, comme aussi la crainte de voir ce désir
repoussé par le roi. Solim lui expliqua alors sa méprise, et le
sublerfuge qu'il avail employé pour I'arracher aux atteintes d’une
passion funesle. Joseph épousa sa niéece qui lui donna un fils, le
célebre Jean Hircan.

En Palestine, du reste, comme en Egypte, les grands festins
élaient agrémentés par le speclacle de jeunes et belles danseuses
aux séduisants costumes.

Tout le monde se rappelle I'aventure du roi Hérode-Antipas, fils
de I'Ascalonite, lellement subjugué par la maniére dont sa niéce,
fille de Hérode-Philippe, avait dansé en sa présence, qu'il promet
per serment de lui donner ce qu’elle demanderait, fit-ce méme la
moilié¢ de sa tétrarchie. A linstigation de sa mére [lérodiade, qui
croyail avoir & se plaindre de saint Jean, elle demande que la téte
du précurseur de Jésus lui soit apportée dans un bassin. Hérode y
consent & regret, parce (que, dit le second évangélisle, il aimait Jean
et se plaisuit & I'entendre. Les serments faits aux courtisanes sont
loujours ceux que les souverains accomplissent avec le plus d’exac-
titude. Hérode se croyant lié par le sien, aima mieux commeltire
un meurtre qu'un parjure et il ajouta la mort de Jean & ses autres
crimes.

Ce qu'il e.stinléressant pour nous de constater dans cette tragique
avenlure, cest que la fille @’Hérode-Philippe fit montre de ses
talents au festin offert par Hérode-Antipas, le jour anniversaire de

BN oA
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sa naissance, non pas seulement devant les membres de sa famille,
mais en présence de convives étrangers, comme les chiliarques ou
tribuns et les grands de la cour du tétrarque. Ce n’était donc pas
une véritable réunion privée; et cette remarque nous autorise i
conclure que la danse n’était pas tenue en mépris chez les Israélites,
comme elle I'était chez les Egyptiens; que les jeunes filles de Judée
s'adonnaient & cet arl dont elles avaient fait un diverlissement; que
méme les filles des grands personnages ne dédaignaient pas cet
amusement, et qu'elle se faisaient, au contraire, gloire d'y exceller.

Certains auteurs ont prétendu tirer de ce fait cette autre conclu-
sion que les danseuses de profession n'étaient pas appelées pour
égayer la fin des grands repas; que ce divertissement était réservé
aux seules jeunes filles qui assistaient au festin. C’est la une déduc-
tion que rien n’autorise a notre avis; car, si I'histoire garde le
silence au sujet de la présence, au festin d'Hérode, des danseuses
en Litre, il est permis de supposer que la niéce du tétrarque de
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Galilée s'offrit & la vue des convives, soit en compagnie de ces
danseuses, soit avant, soit enfin aprés leurs exercices; si méme |a
royale danseuse avait seule charmé les assistants, a I'exclusion des
professionnelles, on ne pourrait prétendre, sans tirer des pré-
misses du raisonnement une conclusion qui n'y est pas virtuelle-
ment contenue, que les danseuses en titre n’existaient pas en
Palestine. Au contraire, et dés une époque fort ancienne, les dan-
seurs et les danseuses de profession se rencontraient, comme nous
I'avons vu déja, dans les fétes et les banquets. Méme ils n'y jouis-
saient pas d’une lrés chaste renommée, si nous en croyons les
reproches de Michol & David, tels que les rapportent les Septante
et la Vulgate.

Nous ne saurions trop insister en terminant ce chapitre, sur ce
fait que les danses israélites ne furent pas, comme beaucoup I'ont
affirmé, exclusivement religieuses. L'élément religieux n’y entre au
contraire que pour une faible part. C’est pour avoir négligé cetle-
observation que Dom Rivet commel & cet égard une erreur grossiére.
« Les idoldtres, dit-il, semblables a des singes, ont par une gauche
imitation changé en superstilions les danses sacrées dont il est
question dans I’Ecriture. » Or, nulle part, 'Ecriture ne fait méme
allusion & des danses sacrées.
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CHAPITRE V

DANSES GRECQUES

Les Anciens ont longuement discuté sur 'origine de la danse en
Grece.

Théophraste, cité par Athénée, dans son Banquet des Sophistes,
prétend qu'un joueur de flute, nommé Andron, et venant de Catane
(Sicile), est le premier qui ait cherché & accompagner de mouve-

ments cadencés le rythme de la flute.
Lucien attribue l'invention de la danse & Rhea, qu'on identifie

avec Cybéle; elle I'enseigna & ses prétres, qui, au dire del’auteur,
employérent cet art a sauver Jupiter, menacé dans sa vie par son

peére Saturne.
Le célebre écrivain est plus judicieux, & notre avis, lorsque,

sans assigner & la danse une origine aussi vague, il se contente

- daffirmer qu'elle a existé de toute antiquité : « On ne doit pas

croire, dit-il, que la saltation soit une invention moderne, née
récemment, ou méme que nos ancétres aient vu éclore. Ceux qui ont
parlé avec vérité de l'origine de cet art disent qu'il prit naissance
au temps méme de la création de toutes choses et qu'il est aussi
ancien que I’Amour, le plus ancien des dieux. »

Ce qui est certain, c'est que les danses grecques participent du
méme caraclére que les danses anliques auxquelles nous avons
consacré nos premiers chapitres. Le danseur y est avant tout un
pantomime; la cadence est quelque peu sacrifiée & l'imitation, le
rythme a la vérité des attitudes. M. Maurice Emmanuel, dans son
remarquable ouvrage: « La danse grecque antigue », si minutieu-
sement documenté, fait ressortir ce trait essentiel de la danse
grecque, el conclut ainsi: « Toujours, partout, le danseur grec

imite., »



G4 LA DANSE

¢« Bien moins que chez les peuples modernes, écril le méme
auteur, la danse et la mimique élaient séparées chez les Grecs.
Pour eux, l'associalion des deux arts est étroite, conslante. Ils ne
voient pas dans la danse un simple prélexte & s'agiter suivant un
certain rythme, & prendre d'élégantes poses, & dessiner de beaux
mouvements. Ils veulent que toute gymnastique soit un signe, un
langage ; avant d'avoir créé la pantomime proprement dite, ils alta-
chent une signification mimétique, ou tout au moins symbolique,
aux mouvements en apparence les plus désordonnés. Pour pénétrer
dans V'esprit de leur danse, il faudrait connailre toutes les inten-
tions qu'elle impliquait. »

La danse grecque n'est donc pas aulre chose qu'une sorte de con-
versation animée et muette; le rythme n’est qu'un agrément destiné
a reposer I'esprit, & charmer les sens du spectateur.

Un mot de Simonide caractérise nettement la portée de cette
observation. « La danse, dit-il, est une podsie muette. »

On peut dire aussi que la danse grecque est nafuraliste au sens
strict du mot, cest-i-dire qu'elle répond au besoin de I'homme de
s'agiter en mesure et d’exprimer des sentiments naturels par des
attitudes variées et sans le secours de la parole. « Le jeune animal,
dit Platon, ne peut rester en repos; il saule, il s’agite sans cesse
avec un plaisir visible, comme s’il voulait dépenser en mouvements
inutiles des forces surabondantes. C’est & un besoin semblable
que 'homme obéit lorsqu’il danse. Mais, tandis que 'animal n’a
pas conscience de l'ordre ou du désordre dans le mouvement,
I'homme a re¢u des dieux, avec le sentiment du plaisir, celui du
rythme et de ’harmonie. »

Ce besoin semble avoir été plus impérieux encore chez les Grecs
que chez les autres peuples; chaque cérémonie est un prélexte a
exécuter des danses variées, tour & tour joyeuses ou tristes, licen-
cieuses ou graves; on danse partoul: dans les temples en I'hon-
neur des dieux; dans les rues en suivant les processions religieuses,
ou les funérailles ; dans les maisons, aprés ou pendant les feslins,
a l'occasion des mariages, ou des naissances; dans les camps, ou les
soldats s'exercent & la pyrrhigue; & la guerre méme, ou les Lacédé-
moniens allaient en dansant. Chez ce peuple, qui parait étre, parmi
les Grecs, celui qui cultiva l'art de la chorégraphie avec le plus
d’assiduilé, la danse terminait tous les exercices. « Un joueur de
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flate s'asseyait au milieu d’eux, jouant de son instrument, frappant
du pied pour marquer Ia mesure, el les danseurs suivaient en ordre
dans des poses guerriéres ou amoureuses. L'un des deux airs qu'ils
chantaient & cette occasion prenait son nom de Vénus et de ’Amour,
comme si ces deux divinilés eussent assisté & ces ébats; Pautre
donnait aux danseurs quelques précepies de leur art. Ils agissaient
de méme dans une danse dont le nom grec se traduit en francais
par « ronde dansée en se {enant par la main ». C'élait une sorle

Ronde sacrée (1),

de branle ou farandole composé de gargons el de filles, disposés
alternativement; & peu prés ce jeu ol I'on voit encore se livrer de
nos jours les enfants ou les jeunes gens, dans les rues de nos villes,
les places de nos villages, au milieu des champs. Le gar¢on menait

(1) Ronde de jeunes gens el de jennes filies, el musicienne an eenlre.

Celle ronde s'exécutail avant les danses guerriéres; c'est, en quelque sorie, une faran-
dole; le premier et le dernier danseur lenaienl nne conronnc de laurier, el’e'¢laient eux
qui condnisaient el fermaient celte ronde parce quils avaient plus de foree a refenie
celte chaine humaine. Le pas est trés simple, se sonl des jelés el sisoles sur chagne
pied alternalivement; celle ronde élait généralement nceompaguée par une musicienne
qui jouait de la lyre. L. B.

)
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la danse d’un pas mile et belliqueux; la jeune fille le suivait d'une
marche plus douce et plus modeste: ce qui faisait voir dans cette
danse comme un assemblage de ces deux verlus, la Force et la
Tempérance.

¢ Les Thessaliens avaient I'art de la danse en si haule estime
que leurs principaux magistrals en empruntaient leur nom. En
effet, ils s'appelaient d’un mot qui signifie « quiménent a la danse ».
* Cette inscription se lisait sur toutes leurs slatues, aussi bien que
celle qui se traduil ainsi : « Le peuple a fait ériger ces statues en
Uhonneur d’Ilation, pour avoir bien dansé au combat. »

La danse était aussi trés en honneur & Athénes. On y pratiquail
cot drt dans nombre de cérémonies : les jeux Pythiens, les Né-
méens, les Isthmicns, les Agraulics (en 'honneur de la fille de
Cécrops), les Alocines (en 'honneur de Céres): les Amaryliennes
en 'honneur de Diane); les Anacées (de Castor et Pollux); les
Androgéndes ([tles funébres) ; les Anthesteries (fétes de Bacchus);
les Apaturies (en 'honneur de Jupiter el de Minerve); les Boreas-
mies (féles destinées d apaiser Borée); les fétes en honneur des
ciloyens morts aw combal, celles de la lerre, des dieux élran-
gers, elc...

Les auteurs sont unanimes a reconnaitre dans leurs ouvrages
Texcellence de l'art chorégraphique, son influence moralisalrice,
ou ses rapports étroils avec les aulres sciences comme la mathé-
matique, la poésie, et méme la philosophie. Des personnages graves,
comme Socrate, y trouvent méme tant de charmes qu'ils n’hésitent
pasd s'y adonner et a prendre des leons aupres de célebres danseurs.

Homére nous montre sans cesse ses héros célébrant leurs victoires
par des danses guerricres. 11 loue Mérion, I'un des amants d’l1éleéne,
de son habilelé dans cet art « ou il excellait si bién, qu'il s’acquit
ainsi 1'estime des Grecs et celle méme des Troyens. »

Dans son huitiéme liyre de |'Iliade, le potle donne du bouclier
d’Achille une remarquable descriplion :

« Yulcain, le divin boileux, cisela sur le bouclier d’Achille une
danse semblable @ celle quautrefois Dédale avait inventée dans la
ville de Cnosse pour la belle Ariane. On y voyait de jeunes gar¢ons
et de jeunes filles qui dansaient en se Lenant par la main. Les filles
portaicnt des robes fort légéres, avec des couronnes sur la Léte, et
les garcons élaienl vélus de tuniques d'une éloffe lustrée, ayant d
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leur cOté des épées d'or soulenues par des baudriers d’argent.
Tantot, d'un pied savant et léger, ils dansaient en rond et se don-
naient le méme mouvement que donne un potier & sa roue lorsque,
étanl assis, il essaye de la main si elle tourne aisément; tantéot ils
se partageaient en plusieurs files qui se mélaient les unes avec les
autres. Ces danseurs étaient environnés d’une foule de peuple qui
prenait un grand plaisir & ce spectacle, et au milieu du cercles qu’ils
formaient il y avait deux sauteurs qui chantaient et faisaient des
sauts merveilleux. »

Dans 1'Odyssée, Homére nous fait assister aux fétes brillanles
que les Phéaciens donnérent en I'honneur d'Ulysse & la cour
d’Alcinoiis.

« Tout d’abord, dit-il, les juges qui président & ces sortes de
jeux et qui sont chargés du soin de tout ce qui peul y avoir rapport,
se levérent au nombre de neuf et commencérent par préparer une
place spacieuse dont ils aplanirent le terrain. Ensuile, un hérault
ayant apporté une lyre harmonieuse & Demodoque, celui-ci se plaga
au milieu d'une troupe de jeunes hommes, excellents danseurs, qui
se mirent & danser avectantde légéreté qu'Ulysse ne pouvait regarder
sans admiration la mobilité brillanle et éblouissanle de leurs
pieds. »

Le poéte décrit aussi un exercice familier & ces mémes Phéaciens;
il consiste & lancer, en se courbant en arriére, une balle qu'un dan-
seur cherche a recevoir dans ses mains avant qu'elle ne touche le
sol, et avant que lui-méme ne se retrouve sur ses pieds. Demodoque
accompagnait cel exercice des accords de sa lyre en chantant les
amours de Mars et de Vénus.

Hésiode, dans ses poémes si pleins d’élégance et de simplicité,
nous donne l'idée de ce qu'étaient les danses grecques & cette
époque ancienne, dans sa description du bouclier d’Hercule, dont
Virgile s’inspira pour le bouclier d'Enée : « On avail représenté sur
ce bouclier une ville environnée de tours et fermée de sept porles
d’or, dont les habitants n'étaient occupés que de fétes et de danses.
On y voyait des hommes qui, sur un char magnifique, conduisaient
une mariée & son époux. Les chants de I'hyménée se [aisaient
entendre, et des flambeaux, portés par de jeunes filles qui mar-
chaient devant et qui étaient dans la fleur de leur beauté, répan-
daient au loin la lumiére. Des troupes de danseurs venaient ensuite.
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Les uns promenaient leurs lévres délicates sur des chalumeaux
dont le son éclatant faisait retentir les échos d’alentour. Les femmes
menaient une sorte de ronde au son des lyres, et de jeunes hommes
dansaient et chantaient au son de la flile en riant et foldtrant. »

Il ressort des citations de ces deux
pottes que la danse grecque, irés an-
cienne, n'était en somme qu'un diver-
tissement ou jeunes filles et jeunes gens,
se tenant par la main, exécutaient de
vastes rondes en chantant et en riant,
puis se séparaient et
parcouraient la plaine
en longues théories qui
se rejoignaient ensuite.
Le rythme et la cadence
y étaient quelque peu délaissés.

Cependant 'art chorégraphi-
que se perfeclionna progressive-
ment par liniroduction de cer-
taines régles harmoniques et
mimiques. Platon le tient en
grande considération et n’hésite
pas, dans sa conception de la
République parfaite, & le pré-
coniser commemoyend’éducation
d’un peuple. Il en parle trés lon-
guement et cherche & réglemen-
ter la danse, car il ne faut pas
quelle dégénére en amusements
. licencieux et devienne ainsi nui-

Diicoace: sible au lieu d’étre utile.

Aprés avoir montré, comme
nous l'avons vu, que la saltation est un besoin naturel 4 'homme,
il établit une classification de la danse, qu'il fait reposer sur les
définitions suivantes : il appelle cadence, 'ordre et la proportion
qui s’observentdans les divers mouvements du corps ; ce méme ordre
et cette méme proportion par rapport aux sons, constituent I'harmo-
nie; il en conclut que la danse doit étre I'union de la cadence et

AN
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de ’harmonie. La danse peut, ason avis, élre imitative ou simple-
menl gymnastique; la premiére a plus de noblesse et de dignité,
lorsqu’elle est 'expression des sentimenls généreux s’unissant aux
plus hautes manifestations de la poésie et du chant; c'est de cetle
danse que Platon espére les meilleurs effets sur les ceeurs des
citoyens, quelle excitera & 'amour du Bien et du Beau. Il cite
des exemples de danses imitatives: celle des Curétes, ou les dan-
seurs représentaient des guerriers armés; celle aussi qui étail
destinée & honorer Castor et Pollux chez les Lacédémoniens.

Ces exemples le conduisent & diviser en deux classes les danses
imitatives :

{* Celles qui ont pour but d’honorer les dieux et les héros, et de
leur témoigner ainsi la reconnaissance et 'admiration auxquelles
ils ont droil;

9° Celles qui sont instituées en vue d’imiter les attitudes des
guerriers et qui constiluent de véritables exercices militaires avec
le javelot, I'arc et les diverses armes d’un combatlant grec.

Outre ces deux genres de danses, que Platon juge d'une trés
grande utilité dans la République, il en esl une troisieme qu’il
appelle danse douleuse ou suspecte, telle que celle des Bacchantes
et de leur corlége composé de nymphes, d'Egipans, de Silénes et
de Satyres, qui tous ensemble imitaient les ivrognes, sous prétexte
d’accomplir certaines expiations ou purifications religieuses. Le
grand philosophe bannit absolument d'un Etat bien policé, ce genre
de danse, comme n’élant convenable ni & la paix ni & la guerre et
ne pouvant servir qu'a la corruption des mceurs.

Il se plaint, ailleurs, des innovations qui de son temps s’intro-
duisaient tous les jours dans les danses grecques : changements qui
n’étaient nullement autorisés par les lois et qui n’avaient leur
source que dans le raffinement et la multiplication des voluptés
susceptibles des plus diverses variations. Il déplore, comme un
désordre répandu dans toutes les villes de la Gréce, la licence que
chacun se donnait de changer, selon les caprices de son gout, la
cadence el harmonie dans la danse, de tenir école de ces nou-
veaulés, sans considérer si elles n'étaient pas plus propres a incliner
les cceurs au vice qu'a les disposer a la vertu. :

Aristole ne considérait la danse que comme une pure imitation
ot ’harmonie élait un élément négligeable.
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Mais personne n’a mieux caractérisé 'orchestique grecque que
Plutarque au dernier livre de ses Symposiagues. Elle se compose,
suivant lui, de trois éléments : le pas ou la marche, la figure et
la démonstration. La marche est le mouvement des jambes destiné
& déplacer le corps; la figure est une disposilion momentanée de
tous les mouvements du danseur, comnme la représentation d'une
attitude ; la démonstration n’est autre chose que la désignation des
objets ou des personnes que le danseur veut imiter ou auxquels il
veut faire allusion. Plutarque s'efforce de faire comprendre cetle
division par une comparaison empruntée & la poésie :

« De méme que les poétes, lorsqu’ils veulent peindre ou imiter,
se servent d’expressions figurées et métaphoriques, et qu’ils n’em-
ploient, au contraire, que les noms propres lorsqu’ils n’ont en vue
que d’indiquer simplement les personnes el les choses, de méme les
danseurs se servent des gestes, des figures et des attitudes pour
imiter, et de simples lignes ou démonstrations pour désigner ou
montrer quelque personne ou quelque chose. »

Ces extraits et ces analyses tirés des auteurs grecs nous permettent
d’affirmer que la danse était considérée comme une récréation a la
fois utile et agréable. Des personnages céléebres se sont méme
donnés le plaisir de s’y essayer, comme Socrate au festin de Xéno-
phon :

« De méme, Eschyle et Sophocle, tous deux illustres par leurs
dignités militaires et civiles, ne dédaignérent pas de paraitre sur la
scéne, de danser en public. Pour le comprendre, il faut songer & la
sagesse, & la gravité des danses théatrales dans la Gréce de I'anti-
quité.

« Sophocle pul, aprés la vicloire de Salamine, danser au son de
fa lyre autour des trophées. Il put y prendre le masque d'une des
suivantes de Nausicaa. Une noble et modeste harmonie dirigeait
tous ses mouvements el ne servait qu'a faire ressortir, dans un
riant exercice, ses graces et sa beauté,

« On a vu des danseurs grecs étre ambassadeurs ou généraux et
reparaitre ensuite pour danser dans les cheeurs. Ces cheurs, de
danse et de chant, dans foyles les tragédies, — si I'on en excepte
peut-tlre les Bacchantes d’Euripide, ou ils partageaient l'ivresse
des fétes de Bacchus, — avaient toujours quelque chose de grave,
d’élevé, de majestuenx. Représentant I'opinion morale du poéte et
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des spectateurs, ils portaient 'empreinte de leur origine sacrée;
au milieu des plus violentes passions, ils ne perdaient de vue ni

la dignité ni la beauté.
« Les choréges étaient choisis parmi les premiers citoyens de

Cortége de Bacchus-Dyonisiaque (1).

I'Etat, et la noblesse de ces fonctions s’élevait encore par la dignité

du reste de leur vie.»
Les sculpteurs grecs les plus habiles figérent dans leurs marbres,

(1) Des deux nymphes qui accompagnent Bacchus-Dyonisiaque, enfant, celle de gauche
marche ¢t semblene faire que desmouvements de bras; son corps esl appuy¢ sur le pied de
lajambe gauche qui vient de se poser a plat & terre, c'esl la quatviéme : le picd droit esl
sur la demi-pointe prét & se lancer en avanl, pour faire un autre pas. Le corps est de
face el un peu rejelé en avritre, le bras gauche est en allilude ; cetle main gui tient
'amphore, el que NOus NOMINErons yeste de verser, pourra se haisser jusqu'a la seconde
demi-hauleur, pour verser dans la coupe que Bacchus a dans la main droite. Le bras
droit est en quelque sorte au premicr temps du bras, la main presque devant la poitrine
el le coude au-dessous de I'avant-bras. La l&te est presque de prolil & gauche par oppe-
sition a 1'épaule droite qui est légérement effacée. Le pas marché doit Elre assez rapide
si I'on en juge par le vol du voile qui est sur I'épaule gauche, et Je mouvement de Ja
tunique. La nymphe de droite semble faire un changement de pied, elle est légdérement
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aux formes pures, les attitudes des danseurs ; sur les vases antiques-
que nous possédons encore, se déroulent les théories des danseuses
aux costumes légers, aux poses gracieuses.
Tous ces vestiges ne sont-ils pas le témoi-
gnage vivant de l'admiration du peuple
grec pour cet art, sans le secours duquel
une cérémonie soit religieuse, soit méme
profane leur paraissait incompléte; toutes
les fétes, toutes les solennités se terminaient
par des danses aux caractéres divers et ap-
propriés aux circonstances.

Il n’est done pas étonnant que ces danses
fussent nombreuses et variées; tanlol
graves, sérieuses et modestes, laniot au
contraire gaies, folatres, licencieuses méme;
quelquefois avec accompagnement de la
flate ou de la lyre, quelquefois soutenues
seulement par les chants et les battements de mains; les unes
exécutées séparément par chacun des deux sexes, d’autres ol les
danseuses se mélaient aux danseurs.

soulevée de terre ses picds sont cn qualriéme croisée; la jambe gauche va recevoir le
poids du corps, ce dernier est presque de face, I'épaule droite esl un peu en avanl,
la gauche légtrement effacée, le bras droit est baissé a la demi-hauteur jusqu'an coude,
qui cst plié et tombant : la main droile est au premier lemps du bras. Le bras gauche
est en seconde depuis I'épaule jusqu’au coude ; I'avant-bras sl au-dessus du coude pres-
que au premier lemps du bras, mais trés écarté. La ldte est presque de profil & droile.
Le groupe formé par le faune et la bacchanle semble sauler; ils sonl enlacés, Ja bac-
chante est appuyée sur 'épaule du faune, ce dernier la tienl par la taille, du bras droit.
Tous deux ont la jambe ganche & la demi-hauleur en quatritme devant croisée. Leur
corps esl appuyé sur la jambe droite, le bras droit de la bacchante est cn posilion
d'attitude, il n'est pus tout & fait arrondi, mais la branche de vigne qu'elle lient dans
la main conlinue le mouvement d'allilude. Le faune a le bras gauche en seconde
jusqu'au coude, 'avant-bras un peu élevé. Le mouvement des jambes indique qu'ils
vont faire un jeté sur la jombe gauche. Les deux bacchanles qui forment le lroisiéme
plan de ce groupe font un jelé sur la jambe droite. La bacchanle qui tient les cymbales
a la position d’arabesque ouverle, Ja jambe gauche esl & la demi-hauteur. Le corps est
appuyé sur la jambe ct le pied droils; ce dernicr est sur la demi-pointe, le corps est un
peu penché en arritre et a gauche, le bras droit est en allitude, le gauche en scconde
sans élre tout & fait ouvert. L'aulre bacchante cst dans une position croisée, le corps sur
la jambe droite, mais un peu cambré, appuyé sur le pied gauche qui est sur la demi-
pointe; le bras gauche est cn posilion des bras ouverls, main lendue, le hras droit doil
atre en seconde, mais comme on ne le voit pas, le corps élant loul & fail de profil, il
ge trouve caché¢ par lui, ce dernier est cambré en arriére, 'épaule droite toul & fait
eflucée. 1. B.
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Aussi leur classement est-il 1'objet des longues disserlalions
des anciens auteurs grecs. Nous épargnerons au lecteur les consi-
dérations pour lesquelles nous acceptons la division des danses en
quatre classes, telle que la présente Athénée.

Cette division esl la suivante :

I. DANSES RELIGIEUSES.
Tragique : Emméléia.
1I. DaNseEs DRAMATIQUES.{ Comigque : Cordace.
Satirique : Sikinnis.
g Pyrrhique.
1I. DANSES LYRIQUES. Ilyporchéme.
z Gymnopédique.

IV. DANSES PARTICULIERES.

I. Danses religieuses.

La danse religieuse se subdivise ainsi :

Lorsqu’elle n’est que la manifestalion publique d'une joie exubé-
rante et que s'y mélent les propos grossiers d’une foule en délire,
c’est Bacchus qu'on céléebre, et la danse exécutée en son honneur
prend le nom de dyonisiaque. Plus grave, quoique souvent aussi
fort bruyante, était la corybanthiaque dansée cn I'honncur de
Jupiter.

Outre ces danses génériques, d’autres élaient consacrées au culle
des dieux et en parliculicr & Minerve et Apollon; on vy voyait
paraitre des cheeurs de jeunes gargons qui dansuient el chanlaient
au son de la flate ou de la lyre.

Quantité d’autres danses particuliéres prenaient leur nom des
divinités que I'on y célébrait, des pays ou elles florissaient, ou bien
encore des danseurs célébres qui les avaient créées. Les plus

NOTICE SUR LES DANSES GRECQUES. — La Rome antique s'insiruisait au genre musical
gree, usageail son systéme comprenant sept modes échafaudés sur chaque degre de la
gamme de La, avec loules ses noles naturelles, el donl voici les noms : Hypodorien,
Hypophrygien, Uypolydien, Dorien, Phrygien, Lydien el Mixolydien.

Nos thémes grees harmonisés portent lous le fitre indicalif de leur origine modale.

(Voir préface musicale.) F.C, 1. M
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importantes de ces danses secondaires étaient celles que I'on con-
sacrait & Hercule, Tetranicos et Callinicos. Celte dernitre était
célébrée en mémoire de Cerbére enchainé par Hercule.

« Mais c'était surtout dans les fétes consacrées au dieu de la lyre
que les Grecs se plaisaient & déployer tout ce que le gout et la
magnificence pouvaient réunir de charme et d’éclat.

« Chaque année, de brillantes théories, députées de toutes les
parties du territoire, se rendaient & Delphes, & Délos, dans tous
les licux o s’élevaient les temples d’Apollon.

« Ces députations arrivaient au son des instruments. Le lin, la
pourpre et 'or contribuaient a leur parure. Les vaisseaux qui les
amenaient étaient couverts de fleurs et ceux qui les conduisaient en
couronnaient leur front.

« Partout on entendait des chanis harmonieux, partout on voyait
des danses gracieuses.

« La joie éclatait de tloules parls et elle était d’autant plus
expressive que, dans ces solennilés, chacun se faisait un devoir
doublier les soucis et les chagrins qui auraient pu I'altérer.

« Pendant qu'un cheeur d’adolescents chantail des hymmnes en
Ihonneur de Diane, des jeunes filles exécutaient des danses vives
et légeres. Elles tenaient des guirlandes de fleurs et les attachaient
d’une main tremblante & I'antique statue de Vénus que Thésée con-
sacra dans le temple. D’autres formaient diverses évolutions dans
lesquelles elles représentaient les courses et les mouvements de
I'ile sainte, pendant qu’elle roulsit au gré des vents sur les flots de
la mer.

« Astérie 6tait le nom de Verrante Délos, avant que Phébus y
vit le jour et la rendil stable, et le doux poete Callimaque s’écrie :

« Aslérie, ile parfumée d’encens, les Cyclades semblent former
« autour de toi une élégante ceinture! Jamais Ilespérus aux longs
« cheveux n’a vu la solitude et le silence régner sur tes bords, mais
« toujours il y entend résonner des concerts. Les jeunes hommes
« y chantent 'hymne fameux que le vieillard de Lycie, le divin
« Olen, rapporta des rives du Xante, el les jeunes filles y font
« retentir la terre de leurs pas cadencés. »

« Sur les rives fleuries du Ladoa, les vierges d’Arcadie dansaient
autour du laurier sacré ; elles y suspendaient des bandeleltes el des
couronnes, tandis que l'une d’elles, s’accompagnant de la lyre,
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- chantait sur un mode doux et mélancolique les amours malheureuses

de Daphné el de Leucippe, les vaines poursuiles d’Apollon, sa
colére, son désespoir, enfin le sort funeste de la nymphe qui cotta
des pleurs au dieu lui-méme.

« Prés de Thébes, en Béotie, on célébrait avec pompe les solen-
nités d’Apollon Isménien.

« La, sous d'ingénieux emblémes, le fils de Latone élait révéré
comme roi des astres et dieu du jour. Le ministre de son temple
devait étre noble, jeune et beau. 1l paraissait dans les pompes
sacrées, vétu d'une robe magnifique, les cheveux flottants sur les
épaules, une couronne d'or sur le front. Il était suivi d'un cheeur
de jeunes filles qui portaient ainsi que lui des lauriers & la main et
qui dansaient en chantant des hymnes. »

II. Danses dramatiques.

Elles se présentent sous un jour ftoul particulier et empreintes
d’un cerlain caractére d'originalité : elles s’exéculaient sur celle
partie du théitre qu'on nommait orchestra et qai était fort différente
de notre orchesire moderne.

Quelquefois, dans le but d'animer les danseurs, les musiciens
joignaient aux sons des inslruments habituels un bruit cadencé
résultant du choc de sandales de bois ou méme de fer contre le sol;
mais le plus souvent cette pralique était négligée e les danses
s’exéeutaient tantot avec 'accompagnement des seuls instruments,
tanlot avec les chants des chaeurs de l'orchestre. Des bas-reliefs
retrouvés récemment, nous montrent l'exactitude de ces obser-
vations.

Ces danses, plus spécialement imitatives, étaienl généralement
en parfaite adéqualion avec 'expression des paroles et des chants
répétés par les choeurs.

Autrefois, le danseur évoluait en s’accompagnant de la voix, mais
on s’apergut, & ce que rapporte Lucien de Samosate, que le mou-
vemenl génait la respiration, et les roles furent partagés ; les dan-
seurs laissérent au soin des cheurs 1'accompagnement vocal.

Citons tout d’abord, au nombre des danses dramatiques, I'Em-
méléia, danse solennelle par laquelle on célébrait les actions des
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dieux ou les mysteres de la nature. Plus encore que les autres
danses grecques, elle semble avoir été toujours en parfaite harmonie
dans tous les éléments qui la composaient : musique, chants ou
hymnes sacrés, graves évolutions des danseurs, toul étail admira-
blement lié et présentait une aimable cohésion de lignes, de formes,
d’attitudes. Le nom méme de cette danse (Emméléia signifie parfait

Dyonisiaque (1).

accord de mouvements nobles et élégants) évoque dans I'esprit une
belle modulation dans tout le jeu des personnages.

Eu égard & sa dignilé, Platon admettait I'utilité de 'Emméléia,

(1) Les trois bucchianles qui dansent devant Pautel du dien exécutent la chiromonie;
les bras fonl beaucoup plus de mouvements que les jumbes. Les deux bacchantes qui
tiennent les torches, les fonl évoluer aulour de leur Wile; celle qui lient les cymbales
accompagne les mouvements des deux autres, elle-mdine exécute les pas de ses deux
compagnes, La bacchante de gauche est posée d'aplomb sur sa jambe gauche, le pied i
plat; les jambes ont uue position de quatriéme. Le pied droit est sur la demi-pointe &
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¢ car, disait-il, elle avait, seule parmi les danses pacifiques, tout le
- gérieux et toute la noblesse qui conviennent & la représentation
~ des sentiments exprimés par le cheeur et & I'action représentée ».
M. de Laulnaye, dans son ouvrage sur la Saltation thédlrale,
parle assez longuement des danses religieuses
en Gréece. Les remarques suivantes que nous
détachons de cet ouvrage s’appliquent surlout a
~ IEmméléia :
« Ces danses remontaient & la plus haute
antiquité. L’opinion commune en attribue I'in-
vention aux Satyres, ministres de Bacchus. ]l
parait certain que ce fut Eschyle qui, le pre-
mier, environ cinq siécles avant notre ére,
introduisit la saltation dans les chaurs tragi-
ques, et sul les meftre en action. Cette salla-
tion élait appelée Zympanbpdis, de Xyipe « conte-
nance », parce qu'elle peignait les atlitudes, le

Lo phadh. Dol VAl ol S0 IR0 Al A &2
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- caractére, les affeclions des personnages des
i cheurs. Le sommeil, la lassitude, le repos, le
;- penser, I'admiration, la crainte, loutes les
§ pauses ou suspensions étaient aussi de son '
> ressort. » il

La Cordace était, & 'encontre de I'Emmé-
léia, une danse vive, légére, bouffonne ; elle dégénérait souvent
en divertissements grossiers.

Voici dans quels termes en parle Anarchasis :

« On célébra le jour suivant la naissance d’Apollon. Parmi les

Y terre, Je corps est un peu cambré, la tile rejelée en arriere. Nous la voyons de profil.
e Le hras droil esl en posilion d’arabesque, sanl la main quitient la torche; le bras gauche
% esl bas, le conde touche presque la hanche, la main est an premier temps du bras, clle
e passera enlre ses denx compagnes. Ces deux derniéres font un jelé en avant, leors deux
X pieds gauches sont posés i plat; les denx pieds droils sonl préts a se soulever & Ja demi-
}:“;‘ hauteur; pourtant ils sont encore sur la demi-pointe @ lerre @ Je corps, lorsque lenrs
5 deux pieds droils seront & la demi-hauleur, se porlera tout & fait sur la jambe droile.

Les bras de celle qui tient les torches, sonl i peu prés posés comme ceus de la bacchanle
de gauche; le bras droit est en arabesque, mais un peu raccourci, le bras gauche est
absolument au premier temps des hras; nous voyons son visage toul & fait de profil, la
téte est un peu penchée & droile. La hacchante qui tient les ¢ymbales a done les jambes
comme la premitre bacchanie de droile, mais le corps est presque de face : I"épanle
droile esl effacée, la Ldte de face et droile, les bras depuis les épaules jusqu'anx coudes

. sont au premicr temps des bras, cependant ces deux derniers sont lombants; les avant-
bras sont hauls de fagon & frapper les cymbales devant le visage. w Bl

e
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ballefs qu'on exécula, nous vimes des nautoniers danser autour
d’un autel et se frapper & grands coups de fouels. Aprés cetle
cérémonie bizarre, dont nous ne pimes deviner le sens mystérieux,
ils voulurent figurer les jeux innocents qui amusaient le dieu dans
sa plus tendre enfance. Il fallail, en dansant les mains derriére
le dos, mordre I'écorce d'un olivier que la religion a consacré.
Leurs chules fréquentes et leurs pas irréguliers excitaient parmi
les spectateurs les transports éclatants d’une joie qui paraissait
indécente, mais dont ils disaient que la majesté des dieux n’était
point blessée. »

La Cordace n’avait été tout d’abord que la manifestation de la
joie innocente du peuple des champs aux jours des fétes agricoles.
Mais, peu & peu, la licence s'introduisit dans ces jeux et ces exer-
cices. Aristophane raconte qu’ils devinrent méme si indécents, qu'il
se vante de les avoir proscrits de plusieurs de ses piéces. Théo-
phraste, dans ses Caractéres, caractérise ainsi ’homme sans honle
et sans vergogne : c’est celui qui danse la cordace sans élre ivre.
Démosthéne, dans sa seconde Olynlhienne, fait le portrait de
'’homme corrompu et joint ensemble ces trois vices : la dissolution,
ivrognerie ct la danse de la Cordace.

La Sikinnis élait un troisiéme genre de danse théitrale; elle
élail satirique. Ceux qui se livraient & ce divertissement cherchaient
par des afttitudes grotesques et ridicules & parodier les danses
sérieuses.

Elle était trés en usage dans les triomphes, et les danseurs sem-
blaient affecter les gestes compassés, les poses étudiées des triom-
phateurs et de ceux qui décernaient les honneurs du triomphe. Elle
avait done I'allure d’une parodie politique.

Si elle élait restée dans ses limites primilives, clle aurait été un
miroir aux ridicules et & la bétise humaine, el la pantomime y eul
été forcément jointe & un cerfain talent; mais bientot elle s’abaissa
4 ne plus étre que I'accompagnement licencieux de grotesques chan-
sons d'ivrognesou depoésies érotiques ; elle perdit Lout son charme,
en méme temps que le role enviable qui semblait lui étre réservé
de corriger les hommes en les faisant rire d’eux-mémes.

Iy avait une autre sorte de Sikinnis qui ressemblait & une pas-
torale. Les danseurs élaient vélus de peaux de bétes et figuraient des
Silénes ou des Satyres aux attitudes boufTonnes. Elle était, parait-il,

(4
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destinée & effacer I'impression d’effroi produite par une tragédie;
¢’estgénéralement, en effet, apres un spectacle dramatique émouvant
que celte danse avait lieu.

En dehors de ces danses génériques, les Grecs possédaient de
véritables pantomimes, comme nous les comprenons aujourd hui,
o, avec une science consommée du geste et de I'expression, les
danseurs représentaient, dans leurs détails les plus inléressants et
les plus étudiés, les actions humaines sans avoir recours au chant
ni & la symphonie.

Zosime, historien du v°siécle, auquel nous devons une Histoire
romaine en six livres, prétend & tort que la pantomime a pris nais-
sance sous Augusle; Suidas, lexicographe grec du x* siécle, repro-
duit 1a méme erreur dans son Lexigue historigue. Cetle danse est
trés ancienne; elle fut en honneur dés les premiers lemps de la
Gréce antique. La vérité est que, sous Auguste, elle prit un nouvel
essor, qu'elle se perfectionna grace & I'habileté de deux célebres
pantomimes : Pylade et Bathylle, que nous retrouverons 4 Rome.
Athénée dit de ces acteurs qu'ils « joignaient une grande intelligence
a leur réel talent de comédiens, & la science approfondie de leur art
et & la connaissance parfaite de tous les secrets de leur métier ». Il
ajoute qu’ils surent, en s'inspirant des danses grecques (ue nous
avons citées (danse tragique, danse comique et danse satirique), créer
un nouveau type de saltation : la danse italique.

Nombreuses étaient les qualités nécessaires au pantomime ;
nombreux aussi les sciences el les arls qu'il devail connailre
pour arriver & exprimer parfaitement, grice aux gestes, un état
d'ame aux subtiles évolutions. Lucien de Samosate cile en détail
les connaissances dont le pantomime ne peut se passer. Selon lui,
il fallait qu'un danseur de cette espéce sit parfaitement la
poésie et la musique, qu’il edt quelques notions de la géométrie et
méme de la philosophie, qu’il empruntat de la rhétorique le secret
d’exprimer les passions et les mouvements divers de I'ame, qu’il
prit de la peinture et de la sculpture les gestes et les allitudes, en
sorte qu'a cet égard il ne le cédat ni & Phidias ni & Apelle; mais
surtout il avait besoin d’un grand fonds de mémoire, qui devait lui
rappeler fidélement les principaux événements de la Fable et de
I'histoire ancienne, lorsqu'il était question de les représenter, car
¢'était ordinairement a ces deux sources qu'il puisait son sujet.



SPECIMEN DE DANSE COMIQUE (CORDACE) (MOUVEMENTEE
SEMBLABLEMENT A LA GAILLARDE) EN MODE HYPODORIEN.
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« 11 devail savoir exposer aux yeux, par les gestes et le mouve-
ment du corps, les conceptions de I'ame et les sentiments les plus
cachés, garder partout la bienséance, étre subtil, inventif, judicieux
ot avoir V'oreille trés fine, pour juger de la cadence, soit des vers,
soit de la musique. La perfection de son art consistait donc &
imiler si bien ce qu'il voulait représenter, qu’il ne fit pas un geste,
n'edt pas une posture qui n'y et rapport, sans jamais quitter le
coractére du personnage qu'il jouait. En un mot, le pentomime
faisait profession d’exprimer les meurs et les passions des
hommes, et de contrefaire tantot le furieux, tantot I'affligé, tantot
'amoureux, tantot le colére, et quelquefois tous ces élals en méme
femps. »

Le plus grand nombre des pantomimes portaient le nom des
divinités ou des héros dont les aventures étaient représentées :
telles, par exemple la danse de Saturne dévorant ses enfants, de
la Naissance de Jupiler, de Vénus, de Diane, d'Apollon, de Pan,
de Mercure, de Siléne, de Cybéle, d'Hercule, des Nymphes, des
Grices, des Tilans, & (Edipe, du Cyclope, du Jugement de
Péris, de Glaucus, d’Adonis, d'Ajew, d'Hector, de Danaé, de
Léda, etc., etc.

Jean Meursius, philologue et historien du xvi° siecle, comple
deux cents de ces danses particuliéres, qu'il divise en danses
privées et danses publiques (1). Nous ne fatiguerons pas nos lec-
teurs de leur énumération fastidieuse.

Quelques-unes de ces pantomimes avaient pris le nom des
acteurs qui les avaient créées : tel était le Pyladeios, ou Pylade
excellait.

11I. Danses lyriques

Parmi les danses lyriques en honneur dans la Gréce antique,
fignrent au premier plan les danses guerriéres. Ce sont des exer-
cices militaires exécutés soit par un seul danseur, soit par deux,
soit enfin par un groupe de personnages, sur un rythme vil et
entrainant.

(4) Meursius (né en 1379, & Lordun, prés de Ja Haye, mort en 1639). Glossarium
greeco-barbarum.
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Lorsque I’on connait l'affection parliculiére des Grecs pour-tous
1es exercices capables de donner ou de conserver au corps sa
vigueur, son agilité et sa souplesse, on comprend que les danses
militaires fussent celles qu’ils préféraient. De fait, elles étaient en
grand nombre. Les plus importantes sont groupées sous le nom
générique de pyrrhiques.

On est loin d’étre d’accord sur I'étymologie de ce mol; quelques

uteurs prétendent qu'il vient de Pyrrhus, fils d’Achille, le premier,

Pyrrhique.

disent-ils, qui ait dansé tout armé aux funérailles de son pére;
«’autres font d'un certain Pyrrhicus, Crétois ou Lacédémonien,
inventeur de cette danse; quelques-uns déclarent que I’étymo-
logie en doit étre cherchée dans le mot grec =3 « feu », qui expri-
merait suivant eux le feu de l'action et la vivacité des attitudes.
Enfin le Scoliaste de Pindare, assure que pyrrhique vient du mol
xupé qui signifie « bucher » et que ce mot fut appliqué a la danse
militaire en souvenir d'Achille qui le premier l'exécuta autour du
bacher de Patrocle. Aristote exprime la méme opinion.

Ajoutons que certains auteurs donnent & la pyrrhique une ori-
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gine beaucoup plus ancienne; ils en altribuent l'invention a Mi-
nerve qui l'enseigna a Caslor et a Pollux.

Denys d’Halicarnasse prétend qu’elle est due aux Curétes del'ile
de Créte, ou Corybantes.

11 est difficile de se prononcer sur la valeur de ces nombreuses
opinions, dont quelques-unes doivent élre cependant écartées
comme purement fantaisistes. L’élymologie incertaine de la pyr-
rhique montre bien que cette danse est trés ancienne, et qu'elle fut

- il

Daase pyrrhique guerridee (1)

pratiquée en Gréce dés les premiers temps. Homeére cependant n'y
fait jamais une allusion directe ; mais la description de certaines
danses guerriéres que nous rencontrons dans I'Iliade et 'Odyssée
présente avec la pyrrhique une si étroite ressemblance, qu'il nous
faut conclure & la pratique déja usitée de cette danse.

(1) Ces cing guerricrs font des pas marchés; le corps esl posé au milien des denx
jambes, muis de fagon & laisser la jambe de derritre venir facilement en avant. Le
pas marché est posé en quatritme. Lorsque la jambe gauche passera devant, le corps
g'appuiera un instant dessus.

Ces guerriers semblent marcher assez rapidement; ils sonl tous les cinq en ligne,
c'est-a-dire, épaule & épaule. Le bras qui tient le bouclier est en quelque sorle au
premier temps du bras, mais l'avant-bras est développé ouvert; le bras droit est & la

demi-hauteur. L. B.
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Les Lacédémoniens s’y adonnaient avec passion. Ils y exergaient
leurs enfants dés I'age de cinq ans.

La pyrrhique était un véritable simulacre de combat, o0 le
danseur prenait tour & tour les atlitudes de 'attaque ou de la
défense. Les spectateurs 'animaient en chantant une poésie vive
et légeére, dont le pied dominant était le pyrrhicius, composé de
deux syllabes bréves, sorte d'iambe qui convenait parfaitement a
cette danse rapide, ou les acteurs déployaient une activité dévo-
rante.

Dans son livre sixieme de I'Eapédition de Cyrus, Xénophon
décrit quelques-unes des danses guerriéres usitées en Gréce. Le
récit en est intéressant et le lecteur trouvera sans doute a le lire,
un certain agrément. _

« Le festin étant fini, dit-il, les libations faites et I’hymne chanté,
deux Thraces tout armés commencérent & danser fort légérement
au son de la flate. Aprés s'étre escrimés quelque temps de leurs
épées, 'un lomba comme blessé d'un coup qu'il venait de rece-
voir, et les Paphlagoniens jetérent un grand cri. Le vainqueur ayant
dépouillé le vaincu, sortit chantant victoire; I'autre fut emporté
comme mort par ses compagnons, quoiqu’il n’edt pas le moindre
mal et que tout cela ne fat qu'un jeu.

« Ensuite, les Enianes et les Magnésiens dansérent en conlre-
faisant le laboureur, et, mettant bas les armes, 'un d’eux fit sem-
blant de semer et de labourer, tournant souvent la téte, comme un
homme qui a peur. Mais aussitolL qu'il vit un soldat avancer, il prit
les armes et comballit devant la charrue, le tout en cadence et aun
son de la flote. A la fin, le soldat victorieux emmena la charrue et
le laboureur ; quelquefois, c'est le soldat qui est emmené lui-méme
par le paysan qui 'attache avec ses beeufs et le chasse devant lui
les mains liées derriére le dos.

« Un Mysien vint aprés, portant de chaque main un petit bou-
clier et contrefaisant tantdt deux combaltanls et tantdét un seul,
avec quantilé de pirouettes et de culbutes, ce qui faisait un spec-

tacle trés agréable. Il dansa ensuite a4 la mode de Perse, frappant -

ses boucliers I'un contre V'autre, se laissant tomber sur les genoux,
puis se relevant, le toul en cadence, au son de la flate. Aprés lui,
entrérent les Naulinéens et quelques autres Arcadiens, couverts
d’armes et fort lestes, qui chantaient des hymnes, saulaient et
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dansaient, comme dans les processions publiques, animés par la
flate, qui jouait un air belliqueux. Les Paphlagoniens s'étonnaient
~de voir que toutes nos danses se fissent avec les armes, el ils
trouvaient cela trés difficile. Mais le Mysien, voyant leur étonne-
ment, persuada & un Arcadien qui avait une baladine, de lui per-
mettre d’amener cette femme, et il la fil entrer parée et armée d’un
bouclier léger. Elle dansa la pyrrhique avec beaucoup d’agilité, ce
qui lui attira de grandes acclamations, principalement des Paphla-
goniens qui demandaient si les femmes parmi nous allaient & la
guerre. On leur répondit oui et qu'elles avaient chassé le roi de
Perse de son camp. »

Nout trouvons chez le méme auteur le récit d'un feslin que
Seuthe, prince de Thrace, offrit aux Grecs, et au cours duquel il
fait la description d’'une pyrrhique dansée par les Cérafontins :

« Aprés le repas, entrérent les Cérafontins qui sonnérent la
charge avec des flites et des trompeltes de cuir de beeul cru, sur
lesquelles ils imitaient la cadence de la lyre; et Seuthe lui-méme
se levant, poussa un cri de guerre et dansa avec autant de vitesse
et de légereté que s'il eal évité un dard. »

Comme nous l'avons dit plus haut, la pyrrhique est la désigna-
tion générique d’une grande variété de danses guerriéres. Quelques
autewrs la séparent de la Memphitique, ou, bien qu'armés de
boucliers, d’épées et de javelots, les danseurs ne se livraient pas
A des mouvements aussi belliqueux. Mais cetle danse offre des
rapports si étroits avec la premiére, que nous n’hésitons pas &
maintenir notre classification.

Enumérer toules les variétés des danses guerriéres dérivées de
la pyrrhique serait une ceuvre sans intérét pour le lecteur. Nous
nous bornerons a citer les trois principales :

La Télésias, pratiquée surlout en Macédoine. La Berekyntiake
et I'Epicredias, dansées chez les Crétois.

La pyrrhique ne conserva pas toujours son caractere fougueux ;
elle finit & la longue par se transformer, comme les autres danses
grecques qui, généralement graves et solennelles & l'origine, per-
dirent peu & peu, sous linfluence des maurs plus légeres, leur
forme primitive, pour évoluer dans le sens d'un simple diver-
lissement.

Aux premiers temps héroiques de I'Hellade, elle élait exécutée
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88 LA DANSE

par des jeunes gens armés, vétus d'une tunique écarlate, et por-
tant, attachée & la ceinlure, une épée ou une lance..Les musi-
ciens eux-mémes portaient un costume militaire ; ils étaient coiflés
d’un casque garni d’aigretles et de plumes.

La danse était divisée en quatre
parties :

La posidine simulait la poursuite
rapide d'un ennemi vaincu ou la
fuile précipitée devant le vain-
queur;

La seconde parlie, appelée
ayphisme, donnait I'impression du
combat acharné ; les acteurs por-
taient des coups de lance, frappaient
avec 'épée et langaient le javelot;
ou bien ils cherchaient a éviter les
coups portés par I'ennemi;

Dans la troisitme parlie, les
danseurs exécutaient des sauts fré-
quents et & une grande hauteur, de

P'anseuse (pyrrhique). facon & pouvoir franchir dans la
réalité les obstacles naturels ;

La tétracome élail le couronnement de 'euvre; les mouvements
exécutds y élaient graves et majestueux, pour marquer sans doute
estime ot l'admiration des Grecs pour ceux qui se conduisent
noblement & la guerre.

Ainsi composée, cetle danse élail si en honneur chez les peuples
de la Grdce, que les potles lui consacraient leurs conceplions les
plus belles, que, sous les doigls du sculpleur, clle s’animait el sem-
blait vivre sur les bas-reliefs ; que les sages daignaient abandonner,
pour l'exécuter, leur gravilé solennelle, et que Platon la congidére
comme le moyen d'éducalion le plus utile pour un peuple guerrier.

Laissons, du reste, la parole & M. Ferdinand Fouque, qui, dans
un article remarquable publié & la Revue francaise (juillet 1857),
cite les nombreux vestiges que les fouilles ou les recherches ont
fait apparailre sur ce sujet :

"« Un chaur de jeunes gens 'exéculail (la pyrriique) an son de
la flate aux pelites Panathénées. Elle étail brodée sur le péplos
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consacré a la Vierge athénienne; car sur celte banniére blanche, 2§
brochée d’or, des jeunes filles avaient représenté a 'aiguille tous
les détails de la Gigantomachie. Lucréce, dans son poéme de la
Nature des choses, indique la danse armée des Curéles et des
Corybantes ; Apollonius de Rhodes, dans ses Argonautiques, décrit
celte méme danse & propos d’un sacrifice expiatoire. On les repré-
sentait dans les fétes de la Grande Mére, la Mére Nature. Elle était
sculptée sur le soubassement du trone de Demeler et de Despoina,

a Acacesium, en Arcadie. Un bas-reliel antique du musée Pio Cle- =

mentino en est nécessairement une copie. Elle rappelle & la
mémoire, d’une maniére symbolique, I'une des plus grandes révo-

lutions religieuses. Les tambours tonnent, les cymbales retentissent,

les cors éclatent en menaces, les flates phrygiennes répandent la
terreur. Les Curétes s’avancent; ils sont nus. Leurs boucliers
d'airain, remplis de murmures, jettent des éclairs. Leurs panaches
terribles s'agitent étincelants. 1ls jouent avec des chaines, ils bon-
dissent, et, se frappant en mesure, ils contemplent avec joie leur
sang qui ruisselle. »

M. Ferdinand Fouque ajoute, en ce qui concerne les transfor-
mations de la pyrrhique :

« 1l parait que la pyrrhique fut adoucie dans la suite, mais-__.';;l :
avec beaucoup de gout et de génie. Du temps d’Athénée, elle -

n'élait plus qu'une danse bachique, ol I'on figurait les exploits
de Bacchus, son expédition dans I'Inde et la mort de Penthée.
Les danseurs, au lieu d’armes offensives, ne portaient que des
thyrses, des férules et des flambeaux. Cette danse appartenait & la

poésie lyrique. Des bacchants, couronnés de feuilles de pin, parés - -

des peaux saintes des tigres et des panthéres, dansaient avec des
Ménades, la téte renversée en arriére et dont la chevelure flottait
au vent. Les thyrses s’agitaient, les flambeaux menacaient, on y
voyait les cymbales, le tambour sonore et la corbeille mystique.
Des tétes de lions superbes précisaient le sujet. Euripide, dans le
cheeur des Bacchantes, avait indiqué les mouvements de cetle pyr-
rhique nouvelle. Le sujet de la mort de Penthée, sujet merveilleux
et tragique, s’y prétait d’une maniére admirable.

« Simple, grave et austére, la pyrrhique avait autrefois préparé,
pour les ames fortes des citoyens, des instruments énergiques el
dociles, en formant des corps sains-et vigourcux. Le caractére tou-
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chant, tumultueux, indéfinissable, qu’elle recut dans la suite, ne
servit qu’a la rendre propre & émouvoir doucement les cceurs, a les
troubler et & détruire en eux toute puissance. Elle descendit plus
bas encore : elle tomba jusqu’a la licence; et Apulée nous déerit
une pyrrhique bonne tout au plus & remuer les sens des voluptuenx
et 4 enflammer une jeunesse effrenée. »

Quelques auteurs, comme Athénée et Eustahe, rattachenta la pyr-
rhique une danse qui cependant en était trés distincte : la Cheiro-
nomie. Le danseur n'y élail pas armé ; il gesticulail en mesure avec
les mains. Xénophon, du reste, en fait une danse différenle des
danses guerriéres, lorsqu’il met ce propos dans la bouche de Char-
mide, P'un des convives de son festin : « Etant de retour au logis,
je ne dansai pas & la vérité, ne 'ayant jamais appris; mais je me
mis & gesticuler des mains (il emploie alors le terme de Cheiro-
nomie), car c¢'élait un exercice dont j'étais instruil. »

La Cheironomie ne fut donc pas une véritable danse, bien qu'elle
nécessitat des mouvements des bras et des jambes, parce qu'elle
n'était assujettie & aucune cadence. Mais elle s’introduisit dans les
divers cheeurs ou ballets mililaires, comme aussi dans les danses
dramatiques, dont elle forme I'élément le plus attractif : la panto-
mime.

Athénée cite encore, au nombre des danses lyriques, celles que
I'on appelait Hyporchémes; elles étaient consacrées & Apollon et
exécutées par des hommes et des femmes qui dansaient en s’accom-
pagnant de la voix. Elles rappelaient les Panes, également con-
sacrées & Apollon. Selon Lucien, les poémes qui étaient composés
pour ces danses s'appelaient Ayporchemata. D’aprés Eunapius,
Aristophane fut le premier qui les introduisit au théitre et les
accommoda au caractére mordant et satirique de ses @uvres.

« On les regarde, dit M. de Laulnaye, comme les premiers essais
de la saltation grecque ; elles dataient des temps les plus reculés.
(’étaient, ainsi que leur nom l'indique, des chants entremélés de
danses, on plutét dont on expliquait le sujet par des gestes
mesurés. Car on doit Pobserver ici, le premier emploi de la saltation
fut d’étre unie  la poésie. Toutes deux, développées par cette union,
se prélaient un secours mutuel. Athénée dit expressémenl que,
dans I'origine, les poétes faisaient usage des figures de la sal!atlon,
mais qu'ils ne les employaient que comme signes représentatifs des
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images qu'ils peignaient dans leurs vers. Les Hyporchémes, qui
toutes avaient un caractére noble et grand, étaienl communes aux
hommes et aux femmes. Leur origine est incertaine. Les uns
veulent qu’elles aient pris naissance chez les Déliens, qui les chan-
taient autour des autels d’Apollon. D’autres en font honneur aux
Crétois, & qui, disent-ils, Thales les enseigna. Pindare, qui nous
parle de celles des Lacédémoniens, a composé plusieurs Hypor-
chémates. »

La derniére des danses lyriques signalées par Athénée est la Gym-
nopédie, célébrée soit en ’honneur d’Apollon, soit en I’honneur de
Bacchus, et fort en usage chez les Lacédémoniens. Les danseurs
formaient deux cheeurs distincts : celui des jeunes gargons et celui
des hommes faits. Complétement nus, ces personnages s’animaient
en chantant des poésies guerriéres, comme celles de Thaletas et
d’Aleman, ou les peeanes du Lacédémonien Dionyfodote; ils élaient
dirigés par les meilleurs danseurs, qui portaient sur la téte des
couronnes de palmes appelées thyréatiques, en mémoire de la vic-
toire remportée par les Lacédémoniens & Thyrée.

Comme la pyrrhique, la Gymnopédie devait développer la
force et 'adresse. Souvent celle-ci n'était que le prélude de la
premiére.

- Nomicz. — Danse hyporchéme. — Le jeune homme qui joue de la lyre chante les poé-
sies consacrées 4 Apollon. Les Lrois danscuses sonl accompagnées par les deux musi-
ciennes; elles-mémes frappent en cadence sur leur tambourin.

Les deux dansenses dn cenlre onl le corps appuyé sur la jambe droite, le pied gauche
sur la demi-pointe. Leur corps est penché en arriére; celle de gauche est penchée i
gauche, elle frappe sur le tambourin de la main gauche; le bras gauche est en atlitude,
mais un peu ouvert. L'antre a également la e a gauche de profil; son corps est penché
a droite, le bras droit est en seconde demi-hauteur, mais trés ouveyt; le bras gauche
est en allilude basse, le coude fombant. La (roisitme que nous voyons de face est
d’aplomb sur les deux jambes qui sont en quatriéme & terre, le corps est un peu en
arriere, la téte de face, les deux bras en couronne, mais pas tout a fait arrondis. Elles
ont accompli un lour sur elles-mdmes & droite; clles se disposent & fairc une ronde sur

la droite.
L. B.
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IV. Danses particuliéres.

Athénée range dans cette classe les danses qui ne procédent pas
d’un type défini, aussi bien que celles qui étaient célébrées dans
les familles & litre d’anniversaires et a l'arrivée d'un événement
remarquable.

On dansait & la naissance d’un ciloyen, & son mariage, & sa
mort. La danse des funé-
railles étail la plus brillante,
surtout lorsqu’il s’agissail
d’un homme célébre par sa
fortune, sa naissance ou son
rang. Le char funébre était
entouré d'un groupe de jeunes
danseurs, landis que des
jeunes filles le précédaient et
que les prétres, psalmodiant
leurs canliques, accompa-
gnaienl la dépouille mor-
telle. Des pleureuses, aux
longs manleaux noirs, fer-
maient la marche.

Certaines danses n’étaient :
que la manifestation d’une Danse du Vaile (1).
joie inlense : telle, par exem-
ple, Vascoliasme, qui consistait a sauler d’un seul pied sur des
outres pleines d’air et frottées d’huile. Telles encore étaient les

(1) Le voile jouera un grand role, par les mouvemenls que celle danscuse fera avee
ses bras, et qui peuvent varier 4 l'infini. Il évoluera gracicuscment autour d’elle, elle
s'en enveloppera méme le visage el le corps. Le mouvement qu'elle nous donne est
composé pour les jambes et les pieds d'une quatridéme ouverle & terre, les jambes sont
presque tendues; cependant le genou droit est un peu plié, le corps est appuyé dessus.
Elle semble prendre 1'élan & droite pour sauter sur la jambe droile; le picd gauche est
prét & se lever, il est sur la demi-pointe. Le mouvement de la tunique, qui esl soulevée
surle pied gauche, suit Pélan du corps & droite. Le hras gauche est en seconde position
demi-hauteur, la main tient le voile en dessus; le bras droit est presque & la positiqn
d'altitude sauf que le bras est en seconde et arrondi depuis le coude seulement, Ja main
tient le voile en dessous, el en arriére. Le corps est de face, la Léle presque de proﬁl, un
peu rejetée en arriére. Pour prendre I'élan de cette pose elle est partie du premier temps
des bras, le voile lui entourant la ceinture pour le lancer dans chaque position indiquée
plus haut. L. B
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danses étrangéres que les Grecs avaient introduiles dans-leur
pays : celle des Perses, des Thraces, des Scythes, des Italiens,
etc... Citons aussi celle des nautoniers de Délos, ou, aprés avoir
mordu l'écorce d'un olivier, les acteurs dansaient autour d’un
autel, en se frappant & grands coups de fouet. -

Xénophon, dans son Festin, nous donne la description des danses
exécutées pour la célébration d’un mariage.

« Aprés qu'on eut desservi, fait les libations et chanté Phymne,
on vit entrer un Syracusain accompagné d'une joueuse de flute
fort bien faite, d’une danseuse, du nombre de celles qui font des
sauts périlleux, et d'un beau pelit garcon qui dansait et qui jouait
parfaitement de la lyre. La danseuse s’élant présentée au bout de
la salle, l'autre fille commenca & jouer de la flute, et quelqu’un
s'étant approché de la danseuse lui donna des cerceaux jusqu'a
douze. Elle les prit et en méme temps elle dansa, les jetant en I'air
avec tant de justesse que lorsqu’ils retombaient dans sa main, leur
chule marquait la cadence. Ensuite, on apporta un grand cercle
garni d’épées la pointe en dedans, au travers desquelles cette
danseuse fit plusieurs culbutes, et ce ne fut pas sans effrayer les
spectateurs, qui craignaient qu'elle ne se blessit. Mais elle s’en
tira avec toute la hardiesse possible et ne se fit aucun mal. Aprés
cela, le petit garcon se mit & danser, et, par ses gestes et ses
mouvements, parut encore plus aimable & toute la compagnie.
Cela inspira l'envie de danser & une espéce de bouffon ou de
parasite qui était du repas, et qui, s’étant levé de sa place, fit
quelques tours & travers la salle, imitant la danse du petit gargon
et celle de la jeune fille. I'abord, il s’y prit de telle maniére qu’'en
tous ses mouvements il paraissait extraordinairement ridicule. Et
comme la jeune fille s’était renversée, touchant ses talons de sa
téte, pour faire la roue, le bouffon, qui voulut essayer la méme
chose, se plia en devant, tichant de faire la roue en_ cette posture.
Comme on avait beaucoup loué le petit garcon, sur ce gu'en
dansant il donnait de I'action & tout son corps, le bouffon de-
manda un air plus gai & la joueuse de flate, et il se mit & remuer
les bras, les jambes et la téle en méme temps, jusqu'a ce que,
n’en pouvant plus, il se coucha sur un lit. Ensuile, on apporla un
fauteuil au milieu de lasalle, et le Syracusain ayant paru. « Voici,
dit-il, Ariane qui va entrer dans sa chambre nuptiale, et Bacchus,

.2

s
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qui a fait un peu la débauche avec les dieux, la viendra trouver
incessamment ; aprés quoi ils se divertiront tous les deux le plus
agréablement du monde. » Alors, Ariane, parée de tous les orne-
ments qu’ont d’ordinaire les nouvelles mariées, entra dans la salle
et se mit dans le fauteuil. Un moment aprés parut Bacchus, et en
méme {emps on joua sur la flaite un des airs consacrés aux fétes
de ce dieu. Ce ful alors que I'on admira I’habileté du Syracusain
dans son art, car Ariane, avant entendu cet air, ne manqua pas de
faire connaitre par ses gestes combien elle élait charmée de
I'entendre. Mais elle se garda bien d’aller au-devant de son époux
el ne se leva pas méme de son fauteuil, quoiqu'elle fit assez
paraitre qu’elle ne se relenail qu'avec peine. Bacchus, I'ayant
apercue, s'avanca vers elle en dansant d’un air passionné, etc. »

Il ne faudrait pas croire, d’aprés le récit de ces diverlissements,
que les grands personnages prissent part, au cours des festins, a
ces exercices de mimes et de bouffons. Ils se contentaient d’ad-
mirer les évolutions des baladins payés pour danser. Cependant,
dans la chaleur de la débauche, ils se laissaient parfois aller a se
méler & la troupe des danseurs de profession.

Hérodote raconte, & ce propos, dans son sixiéme livre, histoire
singuliére d'un jeune Athénien de qualité, qui manqua un mariage
trés avantageux pour s’étre livré & des danses de cette nature.

Clisthéne, prince de Sicyone, avait une fille nommée Agariste,
quil s’était proposé de marier au plus brave de tous les Grecs. Il
fit donc publier aux Jeux Olympiques, par un héraut, que qui-
conque se croirait digne d’étre le gendre de Clisthéne se rendit &
Sicyone dans soixante jours, ou méme plus tof, et que ce prince
avail résolu de marier sa fille un an aprés ces soixante jours
écoulés.

Tous les Grecs considérables, ou par eux-mémes ou par leurs
ancétres, vinrent a Sicyone, ol Clisthéne leur avait fait préparer
un stade et une palestre pour s’y exercer. Parmi ce grand nombre
de prétendants, il en vint deux d’Athénes : Mégaclés, fils d’Ale-
méon, et Hippoclide, qui était fils de Tissandre et qui passait pour
le plus riche et le plus beau des Athéniens.

Tous étant arrivés dans le terme prescrit, Clisthéne s’infon.na
d’abord de leur pays et de leur naissance ; aprés quoi, il les retint

un an auprés de lui, pour éprouver leur courage, leur vivacité, leur
1
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savoir el leurs mceurs, tantot les prenant en particulier, tantot les
entretenant tous ensemble, et conduisant méme les plus jeunes
dans des lieux d’exercices pour y étre témoin de leur adresse. Mais
il les éprouvait surtout dans les festins, car, pendant le séjour
qu’ils firent chez lui, il les traita magnifiquement.

De tous ces prélendants, les Athéniens étaient le plus de son
gout, et principalement Hippoclide, qui lui paraissait homme de
cceur et dont les ancétres étaient issus des Cypseles de Corinthe.

Le jour était arrivé ou Clysthéne devait nommer un gendre; il
fit immoler cent beufs et donna un grand festin aux courfisans de
sa fille et & tous les Sicyoniens. A la fin du repas, les rivaux com-
mencérent & disculer entre eux sur la musique, le premier sujet
que fournissait la conversation; puis on en vint & parler de la
danse. Comme on continuait & boire, Hippoclide, qui appelait
a lui Dattention de tous les autres, commanda au joueur de flate
de lui jouer un air grave, sur lequel il exécuta la danse appelée
Emméléia, paraissant fort content de lui-méme. Mais Clisthéne, -
qui I'observait, commencait & en avoir mauvaise opinion. Ensuile,
Hippoclide, aprés s’étre reposé quelque temps, se fit apporter une
table sur laquelle il dansa d’abord des danses lacédémoniennes,
puis des danses athéniennes, et, enfin, appuyant sa téte sur la
table et tenant ses pieds en haut, il se mit a gesticuler des jambes
comme il faisait auparavanl des bras.

Quoiqu’a la premiére et a la seconde danse, Clisthéne eut déja
concu de I'aversion pour un gendre si peu modeste, il dissimula
néanmoins et ne voulut point éclater. Mais quand il le vit en
cette posture, il ne put se contenir davantage, et, s’adressant &
Iui, il s’éeria :

— Fils de Tissandre, tu as dansé ton mariage hors de cadence.

A quoi le jeune homme répondit :

— Hippoclide ne s’en soucie pas.

Cette expression, dans la suite, passa en proverbe chez les
Grecs.

Une des danses particuliéres les plus pittoresques était
I'Hormos, dansé en I'’honneur de Diane et qui réunissait toute
la jeunesse de Sparte. Elle avait été, dit-on, inventée par
Lycurgue; adolescents et vierges se tenant par la main sillon-
naient les rues en un collier gracieux, figurant par leurs entrela-
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cements une chaine qui s’étend et se resserre. Bien que danseurs
et danseuses fussent entidrement nus, il y avait dans ce diverlis-
sement tant de modestie et de retenue, qu’il n'offensait pas la
pudeur; la grace et la décence des jeunes filles s’alliait agréable-
ment & la vigueur des
jeunes gens. Du reste, les
femmes de Lacédémone
étaient admises aux exer-
cices du gymnase ; elles
y exécutaient méme une
danse originale qui s’appe-
lait ibasis et consistait
a frapper en cadence avec
les talons les formes qui
distinguent la Vénus Calli-
pyge-

Lycurgue qui est, au
dire de Plutarque, le pro-
moteur de ces jeux, ré-
pondit un jour & ceux qui
lui reprochaient de laisser
paraitre en public des dan-

Danse de I'innocence (1), seuses nues : « Mon but

est qu’en faisant les

mémes exercices que les ciloyens, les femmes égalent les hommes

par la force, la santé, la vertu, la générosité de I'ame et quelles
s’habituent & mépriser I'opinion du vulgaire. »

Cette pratique avait eu des inconvénients autrefois; Héléne
s'était montrée sans aucun voile en dansant en I'honneur de
Diane ; Thésée et Paris, qui I'avaient admirée, l'enlevérent tour a

(1) Danse particuliére en I'honneur de Diane. Le corps est de face, I'épaule ganche
légérement effacée, Ie buste un peu cambré, la téte, penchée 4 droile, est appuyée sur
les deux mains qui tiennent le voile dans lequel le corps est & demi enveloppé. Les bras
pliés depuis le coude sont levés au-dessus des épaules; ce mouvement est un dérivé des
bras en couronne; s'ils élaient allongés nous aurions ce dernier mouvement dans son
complet. Le corps est appuyé sur la jambe gauche, le pied gauche est sur la demi-pointe,
la jambe droite est soulevée de terre & la demi-hauteur en quatritme croisée; le mon-
vement du voile indique que celte danseuse vient d'accomplir un tour en dehors, ¢'est-
d-dire surladroite, et le pied droil sonlevé de terre laisse i supposer qu'elle va faire un
jeté en avant. Ses voiles tomberont petit & petit et elle achévera nue sa danse. L. B.
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tour. Lycurgue, voulant détruire I'abus, interdit ce spectacle aux
étrangers. Dés lors, les jeunes Spartiates furent entourées de
estime de leurs conciloyens, pour lesquels la grace et la décence
de ces filles toutes nues n’excitait que le respect.

La danse grecque, qui a inspiré aux poétes, aux peintres, aux
sculpteurs, tant de chefs-d’cuvre, qui a préoccupé I'esprit du
législateur, acquis l'estime du sage et du philosophe, provoqué
'admiration des foules, suscité leur enthousiasme pour les dan-
seurs el les mimes de talent, cette danse grecque ful peut-éire
I'une des plus remarquables manifestations du génie de ce peuple.
Aussi les Romains n’eurent-ils qu’a tourner les yeux du coté de
I'Hellade pour y recueillir les merveilleuses poésies qui y accom-
pagnaient la danse, les chants et les hymnes qui animaient les
acteurs, et cetle mimétique qui fut chez les Grecs une science
approfondie el révele la connaissance parfaite de I'dme humaine.
Le bronze, le marbre et la toile aussi bien que les traditions, leur
avaient conservé le souvenir de ces grandioses créations, alors
que depuis longtemps le génie qui les avait inspirées n’existait
plus !
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CHAPITRE VI

DANSES ROMAINES ET BYZANTINES

Déja I'Hellade avait porlé au loin la renommeée de ses fétes bril-
lantes, que Rome, & peine aux premiers 4ges de la civilisation, cité
guerriére et belliqueuse, s’occupait seulement & former des défen-
seurs & 'ame forte et courageuse.

Numa Pompilius, proclamé roi, I'an 40 de Rome, institua une
danse d'un caractére primitif et qu’il consacra & Mars. Il créa, &
cet effet, douze prétres danseurs, choisis parmi les plus nobles fa-
milles de la Cité.

Ces nouveaux fonctionnaires — qu’on nomma saliens parce qu’ils
jetaient du sel dans le feu lorsqu’on brulait les victimes — jouis-
saient, dit-on, d’un revenu considérable. Ils portaient une sorte de
hoqueton brodé, sur lequel se fixait un plastron d’airain. D'une
main ils tenaient un bouclier, de I'autre un javelot. Ils allaient
ainsi, dansant et chantant, devant les autels consacrés au dieu de
la Guerre.

Mais la danse, proprement dile, fut longtemps inconnue & Rome,
si 'on ne veut donner ce nom aux bonds irréguliers des Saliens.

Tant que I'antique cité resta libre et vertueuse, cet art y fut
ignoré, et les historiens latins vont méme jusqu'a affirmer que
¢’élait une honte pour un citoyen Romain que de se livrer & cel
exercice.

A. Claudius, Licinius, Celius ont été déshonorés pour g’y élre
adonnés. :

Cicéron fait de vifs reproches au consul Gabinius pour avoir
dansé en public. Il défend Muréna, accusé de la méme faute, en
disant que I’énormité du délit en détruisait la vraisemblance.
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Les mceurs commencérent & dégénérer du jour oi les vierges et
les jeunes gens de Rome allérent, dans des écoles d’histrions et de
baladins, apprendre les « arts prestigieuw et déshonnéles» ; elles
enfrérent en pleine décadence quand les palriciens eux-mémes y
envoyérent leurs enfants.

C’est & ce sujet que Scipion s’écrie :

« J'ai vu avec horreur, dans une
école de danse, plus de cing cenls
jeunes garcons et jeunes filles, et,
dans ce nombre — ce qui m’attriste
pour la République — le fils d'un
candidat, un enfant qui n’'avait pas
plus de douze ans, dansant aux cym-
bales, exercice qu’un esclave libertin
ne pourrail faire sans déshonneur. »

Horace, que l'on ne peut accuser
d’'un rigorisme outré, blimait les
jeunes Romaines qui, méme avanl
’hymen, se faisaient initier aux mou-
vements lascifs des danses ioniennes.

Salluste, dans son Cafilina, n’est
pas ‘moins calégorique : « Aux yeux
des Romains, dit-il, il était indigne
d'une honnéte femme d'avoir acquis
une habileté marquée dans le chant
ou dans la danse.>»

Danse antique,
d'aprés une peinture d'Herculanum.

Les Etrusques introduisirent a
Rome les danses grecques que les Romains -ne surent malheureu-
sement que parodier.

Le perfectionnement de la beaulé plastique qui était le but prin-
cipal de la chorégraphie grecque ne joua ici qu’un role des plus
secondaires. Ce que les Romains prisérent surtout dans les danses
de I'Hellade ce ful leur coté licencieux, qu'ils cherchérent méme &
accenluer; c’est ainsi que la danse de I'hymen, autrefois célébrée &
Cyrrha, était devenue chez les Romains une véritable obscénité.
La danse de Flore, elle-méme, si simple, si naive dans son principe,
sétait transformée, au bout de quelque temps, en un spectacle des
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lus indécenls : les femmes s’y montraient nues aux regards d'une
foule en délire, et si, moins hardies que le peuple, elles rougis-
saient de paraitre ainsi devant Calon, ce dernier se vit bientdt
obligé de se retirer, pour ne pas priver ses concitoyens des plai-
sirs qui leur étaient devenus une nécessilé.

Les Romains ne respectérent pas non plus la céléebre danse des
Vendanges.

Amyot nous I'avait ainsi décrite : « Cependant, Dryas dancea une
dance de vendanges, faisant des mines, comme s'il vendangeast le
raisin, le portast dans des paniers, le foulast dedans la cuve, en-
tonnast le vin dedans les vaisseaux, et comme s'il eust bu du vin
nouveau : tout ce qu’il fit si proprement et de si bonne grace, ap-
prochant du naturel, qu’ils cuidaient voir devant leurs yeux les
vignes, les cuves, les tonneaux, et Dryas beuvant a bon escient. »

Tacite nous donne la parodie que U'on fit de cette danse.

« Ce fut dans des jardins magnifiques, aux portes de Rome, que
Messaline et sa Cour imitérent, a la lueur des torches, la féte des
vendanges.

«On y voyait les pressoirs remplis et les raisins foulés par les
belles Romaines qui, couvertes de peaux de bétes, appelant Bac-
chus & grands cris, se livraient & une chorégraphie échevelée. Au
milien d’elles, paraissaient Messaline et Silius, son amant; elle,
les cheveux en désordre, agitant le thyrse sacré, lui, couronné de
lierre et se livrant & tous les écarts d’une ivresse simulée. »

Ce fut dans le méme décor que quatorze siécles plus tard, les
Borgia organisérent des spectacles, qui, en dépravation, égalérent,
el surpassérent méme les excés de la Gréce et de Rome.

Les trois genres de la danse grecque : I'Emméléia, la Sikinnis,
la Cordace, modifiés et transportés @ Rome, prirent le nom de
danse italique.

L’ Emméldia, consacrée dés son origine & la tragédie, conserva
vraisemblablement son caractére. Mais la Sikinnis, cette danse ba-
chique, vive et guerriére, la Cordace, spécialement deslinée & la
Comédie ancienne, qui ne s'accordail qu'avec la pétulance des sa-
tyres et qu'un honnéte homme n’cit osé exécuter de sang-froid,
subirent des déformations analogues aux danses que nous venons
de citer.
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L’ Hormos, la célébre danse de Lycurgue, avait également subi,
en s'introduisant & Rome, une facheuse évolution. Il n'y était plus
question de cette dignilé et de cetle décence qui faisaient tout son
charme. Les Romains n’y virent qu’un plaisir licencieux, et trop
souvent elle fut le signal de débordements inqualifiables.

Les Lupercales paraissent avoir été la véritable danse nalionale
de 'antique Rome. Elles se célébraient le 15 des Calendes de
mars en honneur du dien Pan. Les Luperci, ou flamines de ce
dieu, entirement nus et frottés d'huile, parcouraient en procession
animée les rues de la cité. Ils dansaient
a une vive allure et frappaient la foule
avec de fortes laniéres de cuir. Les
femmes, prétendent certains auteurs,
recherchaient cette flagellation, qui de-
vait les rendre fécondes et leur procurer
une heureuse délivrance.

C’est aux dionysiaques des Grecs que
les Romains empruntérent le théme des
fétes consacrées & Bacchus et appelées
bacchanales. Ils y prirent rapidement un
tel plaisir que d’annuelles elle devinrent
mensuelles. Elles étaient célébrées la
nuit, aux lueurs vacillantes des torches
portées par les danseurs, et les cris de la
foule hurlante se mélaient aux sons éclatants des tambours et des
cymbales.

Ces bacchanales n’échappérent pas au sort commun des danses
auxquelles Rome donna la naturalisation. A 'origine, les femmes,
seules, étaient admises & y danser; mais, par la suile, les hommes
y prirent part, et cette promiscuité eut pour résultats des scandales
tels que le Sénat fut contraint d’intervenir et par un senatus-
consulte dut prohiber ces cérémonies indécentes.

Quant au ballet, son introduction 2 Rome est assez caractéris-
tique pour mériter d’étre contée.

« Lucius Anicius, général romain, ayant vaincu les Illyriens,
donna des jeux publics pour célebrer sa victoire... rapporte Polybe

(livre 30). 1| appela de la Greéce les plus habiles artistes pour cons-
traire un vaste théalre dans le Cirque.

Masques
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« Ily fit parailre ensemble tous les plus habiles joueurs de flate.
Les ayant placés a l'avanl-scéne, avec le cheeur des danseurs, il
leur ordonna de jouer tous en méme temps.

« Déja les danses s’exécutaient en mesure, et avec tous les mou-
vements convenables au rythme; mais il leur envoya dire que les
airs de flute ne convenaient pas & ses desseins et qu'il leur ordon-
nait de jouer la charge; comme ils ne comprenaient pas ce qu’on
voulait dire, un des licteurs leur fit entendre, par signe, de se
séparer pour revenir ensuife les uns contre les aulres, afin de
représenter ainsi un combat.

« Les joueurs de flate ne I'eurent pas plutdt compris, qu'ils pri-
rent un autre rythme et tout ne fut plus que confusion.

« En effet, ces cheeurs changérent de forme, transportant leur
milieu aux extrémités; les musiciens jouérent des airs de flite qu’on
ne comprit plus, se séparérent pour revenir tour a tour avec leurs
instruments, les uns sur les autres; les diverses parties du cheeur
tachaient d’en suivre et marquer la mesure par le bruit de leurs
pieds, et, marchant en plusieurs groupes au milieu de la scéne, se
portaient les uns contre les autres, pour se retirer en tournant
le dos.

« Bientot un des acteurs du cheeur, se retirant seul, se présenta
en levant les bras, comme pour lutter contre un des musiciens qui
venait précipitamment & lui ; ce fut alors que les spectateurs jeté-
rent un cri général et que tout retentit du bruit qui était 'expres-
sion de la joie. Ces deux champions étaient encore aux prises,
lorsque deux danseurs parurent & 'orchestre; quatre pugiles y mon-
térent aussi au son des cors el des cornets, et tous luitant ensemble,
ce fut pour I'assemblée un spectacle impossible a décrire. »

Les Romains avaient conservé aussi la danse grecque des funé-
railles, mais ils y avaient ajouté une pratique curieuse; celle de repré-
senter la vie du défunt dans tous ses actes apparents ou dissimulés,
dignes d’éloge ou de blame. Un histrion, appelé archimime, était
chargé de ce role; c’est a lui qu’il appartenait de lever le masque
de I'hypocrisie, et de montrer dans tout ce qu’elle avait eu d’odieux
ou de ridicule, ’existence du riche ou du puissant que I'on con-
duisait & sa derniére demeure; c’est lui qui célébrait les actions
vertueuses de ’humble et du pauvre, ou la charité et la compassiqn
des grands. Cependant, il faut avouer que la plupart du temps, il
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ne se servait du masque qui recouvrait son visage el rappelait
exactement les traits du défunt, que pour exéculer sur le théme de
ses passions ou de ses habitudes, de grossiéres bouffonneries desti-
nées & en montrer le ridicule.

Cette singuliére pantomime funébre était un composé des sou-
venirs de I'ancienne Gréce et de 'introduction & Rome de 1'orches-
tique étrusque. La civi-
lisation de I'Etrurie
était déja en effet en
plein développement,
que Rome commengait
& peine & se ressaisir
des événements préci-
pités qui accompagné-
rent la naissance de la
République. Quantité
de danses étrusques
sont reproduites sur
des fresques et des bas-
reliefs, que des fouilles
récentes ont fait décou-
vrir, et leur ressem-
blance parfaile avec
les danses romaines

Mimes étrusques. suffiraient & prouver

gue la grande cité ita-

lique emprunta & ses voisins l'art de la chorégraphie, si nous

n'avions aussi, pour confirmer cette vérité, les nombreux écrits
des auteurs latins & ce sujet.

Rome donna asile aux Ludions d’Etrurie, que l'on appela du
mot toscan Aister (histrions) qui signifie « saltateur ».

C'est également aux Etrusques que les Romains avaient pris les
Atellanes, piéces saliriques, différentes de celles des Grecs surtout
par le choix du sujet.

C'est & eux aussi qu’ils durent la perfeclion que I'on remarque
dans leurs panlomimes.

Voici comment I'on raconte 'avénement de cet art nouveau dans
la cité romaine :

RS b
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—

Livius Andronicus, grec de Tarente, amené & Rome comme
esclave par Livius Salinator, qui 'affranchit ensuite, avait composé
les premiéres piéces réguliéres qu’aient eues les Romains; ¢’était
un bon poéte qui a laissé une traduction de I'Odyssée; ¢’était aussi
un excellent comédien et il jouait lui-méme dans ses piéces. Mais
le malheur voulut qu’il perdit la voix; il s'ingénia alors & exprimer
par ses gestes les idées qu'il animait autrefois de sa diction. Cet
essai plut au peuple; il fut perfectionné par Esope, qui acquit dans
la pantomime d’immenses richesses, et par Quintus Roscius, grand
ami de Cicéron, lequel prit de lui des lecons d'action oraloire, et
plaida pour lui contre C. Fannius Chéréa (discours conservé) (1).
Mais I'art de la mimique ne devait atteindre son apogée qu'avec
les célebres acteurs Bathylle, d’Alexandrie, et Pylade, de Samos.
Bathylle, trés doux de caractére, excellait dans l'expression des
passions amoureuses; Pylade était un tragique. Tous deux avaient
été esclaves. Bathylle se consacrait aussi & la poésie; il fut méme
un trés mauvais poete. Un jour qu’il s’élait attribué les vers du
cygne de Mantoue, Virgile, I'avant appris, résolut de le confondre,
et le défia d’achever I’hémistiche suivant:

Sic vos non vobis..... ele.

Juvénal, dans ses satires, montre les dames romaines si éprises
de Bathylle quelles ne pouvaient, & son apparition sur la scéne,
modérer 1'élan de leur passion.

« Pylade et Batylle avaient été amis. Bientét comme il n’est que
trop ordinaire, ils devinrent rivaux. Bathylle mourut le premier.
Doué de meeurs douces et d'un génie souple, il excellail & peindre
les grices et la volupté. Il devait étre supérieur dans le genre que
nous nommons demi-caractére.

« Resté seul, Pylade se montra fier, arrogant. Tout entier & I’étude
de son art dont il avait développé la théorie dans ses écrits, jaloux
de son talent, il dédaignait également la faveur du prince et les suf-
rages du peuple. Deux fois banni de Rome, il fut toujours rappelé.

(1) On raconte que Roscius et Cicéron lullaient & qui des deux réussirait le mieux 4
rendre la méme pensée, le premier par le geste et la pantomime, le second par la
parole.
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« Ses ennermis voulurent lui opposer un certain Hylas son éléve,
croyant trouver en lui un second Bathylle. Les deux rivaux repré-
sentérent le role d’Agamemnon. Hylas mitdans son role une affec-
tation a la fois de grandeur et de puérilité, et Pylade la noblesse
naturelle du roi des rois. Les applaudissements du public procla-
mérent Pylade vainqueur, et lui, se tournant vers son éléve :

— Jeune homme, lui dit-il, nous avions a peindre un roi qui
commandait & vingt autres. Tu I'as fait long, je I'ai fait grand ! »

Mais sa rivalité avec Bathylle avait excité & Rome les passions
de la foule. On était ou Balhylien ou
Pyladien. « En parcourant I'histoire des
troubles qu’excitérent ces deux histrions,
dit M. de Laulnaye, on croit lire celle
de ce peuple léger dont les querelles sur
la musique ont été si longues, si opi-
niatres, et surtout tellement vides de
sens, qu'on ignorait encore sur quels
points roulait la dispute, lorsque le phi-
losophe de Geneéve écrivit cetle fameuse
lettre & laquelle on n’a point fait de
solide réponse. »

e Les triomphes de ce Pylade 'avaient

Masques. grisé & un tel point que sa hardiesse

était devenue proverbiale. Un jour, dit

Suétone, il montra du doigt un des spectateurs qui l'avait sifflé.

Un autre jour, représentant Ilercule furieux, il langa des fléches

sur les spectateurs, et comme quelques-uns d’entre eux protes-

taient, Pylade s’arréta dans son action, et, 6tant son masque, leur
cria : « Fons, c'est un furieux que je représente. »

Cette insolence qui était devenue une habitude, les troubles que
sa rivalité avec Bathylle avaient suscités dans Rome, forcérent
Auguste & bannir Pylade. Mais celui-ci, profond observaleur, osa
dire & 'Empereur : « César, tu es ingrat ! que ne laisses-tu le peuple
se divertir de nos querelles ! elles 'empéchent de prendre garde
4 les aclions ! »

Auguste était trop habile pour ne point sentir la vérité de ces
paroles. Il réfléchit, et rendit Pylade & ses fanatiques admirateurs.

Il fit plus. Il le combla d’honneurs et le nomma décurion.
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Hylas, au contraire, fut, par son ordre, flagellé en public.

Le public accueillait ces mesures par la manifestation de sa
joie, ou de son humeur. Car il aimait ardemment le théatre. C'était
sa passion principale. Il prenait aux drames et aux comédies le
méme intérél puissant que notre public si naif, si sensible, ou si
railleur des poulaillers.

Un jour, le réle d’Hercule était rempli par un nain. « Voila bien
le fils, s’écrie un speclaleur, mais je ne vois pas le pére. » ;

Une aufre fois, ¢’est un grand diable de six pieds de haut qui
s'appréte i escalader les murs de Thébes. — « Laisse-la ton échelle,
lui crie-t-on, et enjambe la muraille. » '\

La corpulence ou la maigreur d’un comédien était le signal des
lazzis.

Mais lorsque I'action commencait et que les pantomimes savaient,
par leurs allitudes, exprimer clairement les pensées les plus sub-
tiles, les sentiments les plus délicats, les choses les plus obscures,
¢'étaient, sur tous ces gradins, les applaudissements de vingl mille
spectateurs.

Lucien nous montre quel était 'enthousiasme de ce public, et il
semble le partager. Pour justifier les éloges qu'il fait de la panto-
mime, il raconte ce qui arriva un jour au philosophe Demetrius, qui
ne voyait en elle qu'un accompagnement inutile de la musique et le
désir d’amuser et de surprendre les spectateurs par I'éclat des orne-
ments et la beauté des masques :

Un célébre pantomime, qui excellait en son art, pria ce philo-
sophe de ne le point condamner sans l'avoir vu, el, aprés avoir
imposé silence aux voix et aux instruments, il représenta devant
lui les amours de Mars et de Vénus, exprimant le Soleil qui les
découvrait, Vuleain qui leur dressait des embuches et qui les
prenait dans les filets I'un de I'autre, les dieux qui accouraient au
spectacle, Vénus toute confuse, Mars étonné et suppliant, et le reste
de la fable, de telle sorte que le philosophe, incrédule tout & I'heure,
s'écria qu'il lui semblait voir la chose méme, non pas une simple
représentalion, el que cet homme avait les mains parlantes.

Lucien ajoute encore qu'un prince de Pont étant venu & la cour
de Néron pour quelques affaires, et, ayant vu ce pantomime danser
avec tant d’art, encore que ce prince n'entendit rien de ce que I'on
chantait, mais qu'il ne laissat pas de comprendre tout, il avait prié
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I'empereur, en partant, de lui faire présent de ce danseur; & quoi
Néron lui avant demandé a quel usage il le destinait ; c'est, répondit
le prince étranger, que j'ai pour voisins des Barbares dont personne
n’entend la langue, el cet homme, par ses gestes, me servira i
merveille de truchement.

André Chénier, dans un poéme peu connu : les Priiicipes des
Arts, nous donne celte impression de fievre qui s'emparait des spec-
tateurs romains, partisans ou adversaires d'un histrion, et cette
sorte de guerre civile qui résullait des disputes au sujel de sa valeur
artistique.

La scéne, en factions, divisa les Romains,

Arma des bleus, des verls les imprudentes mains.
Deux fois la Macédoine, en désastres féconde,

Avait vu leurs afeux risquer le sort du monde;

Les enfants des consuls et des triomphateurs
Combattaient maintenant pour le choix des acteurs.
Au ridicule aspect de ces partis aux prises,

Soit que Néron craignit de nobles entreprises,

Et le soudain réveil des peuples enhardis,

Soit qu'il vouliit punir ses rivaux applaudis,

On vit les histrions, chers &4 Rome en délire,
Bannis par I'bistrion qui gouvernait I'empire ;
Mais, sous d’autres tyrans ils furent rappelés,
Enivrés de faveurs, de richesse accablés,

Et Rome, au sein des jeux se consolant des crimes,
Veuve de ses héros, chanta ses pantomimes.

Tibére, Caligula, Néron avaient, en effet, tour & tour, banni el
rappelé les danseurs célébres. Ceux-ci n’en avaient acquis que plus
d’audace, car ils se savaient indispensables; ils étaient le moyen
par lequel I'empereur apaisait son peuple et délournait son attention
des affaires extérieures ou méme des honleuses débauches qui
souillaient son palais.

Trajan eut cependant la force de réagir; il chassa ces indignes
bouffons adorés comme des dieux; il réforma peu a peu les meeurs
du théatre.

Il ne se doutait pas‘a ce moment que le poéte Berchoux, juge de
paix el auteur de cette boutade :

« Qui nous délivrera des Grees et des Romains? »
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lui infligerait & ce sujet un blame cruel dans les trés mauvais vers
qui suivent :

Des bals et des ballets le goit se conserva

Jusqu'au régne du prince adopté par Nerva.

Trajan, que la patrie osa nommer son pére,

Méritait peu, je crois, ce bienfait populaire,

Puisque sous son auspice, & Rome, on vit périr ’
Un art qu’il dédaigna de faire refleurir.

Il dédaigna la danse ou ne fit rien pour elle,

Sous son autorité soi-disant paternclle.

i * o

Il ne faudrait pas croire que le régne de la danse finit & Trajan.

: Elle fut pratiquée davantage encore sous ses successeurs : c’est
ainsi que Constance, ayant chassé les philosophes de Constan-
tinople sous prétexte de famine, y
conserva trois mille danseurs.

Cependant, elle n’était plus l'art
subtil et gracieux que les Grecs
avaient transmis & Rome, mais

. 'accompagnement avilissant des

; brutalités du cirque.

i Ne vit-on pas, un jour, un dan-

' seur pantomime qui, voulant imiter
Ajax furieux, déchira 'habit du
joueur de flate, maltraita le person-
nage qui jouait Ulysse et se livra
ainsi & mille exiravagances?

Les représentations chorégra- .
phiques et mimétiques élaient de-
venues de sanglants spectacles
si I'on figurait la mort de Dédale, de _
Lauréolus ou d'Orphée, on y exé- Saltateur.
cutait trois malheureux dont I'un
étail étouffé par un ours, 'autre déchiré par des gladialeurs habillés
en bacchantes, le troisiéme dévoré par un vautour.

On élait loin des danses sévéres de I'antique Rome, plus loin
encore des ballets grecs aux évolutions pleines de charme, et des
pantomimes étrusques ou la science et I'étude du geste étaient la

préoccupation unique de l'acteur.

VM

b
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DANSES BYZANTINES

CHOROVODNAHYAH DE SEMENOFF (STYLE HYPOPHRYGIEN)

Assez vif (Ney-Skoro)
0 A
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Accompagnem?,

—

Norice. — Byzance ulilisait e systéme gree dans sa modalité, avee cependant une

allure plus barbare dans les formes rythmiques.
Le chant populaire russe acluel appropri¢ & la dense se rapproche fort du
Dbyzantin archaique quil affirme. (FVoir préface musicale.) F.C., 1M

genre
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CHOROVODNAHYAH D'ASTRAKHAN (STYLE HYPOLYDIEN)

Moderato (Qomeyrenno)

Danses byzantines.

Aux premiers temps de la domination romaine, Byzance fut le
théalre de danses aussi nombreuses que variées.

Religicuses, patriotiques ou simplement privées, elles n’étaient
que la copie on I'habile adaptation des danses grecques.

Elles s'y célébraient & loutes les fétes, & toutes les cérémonies ;
chaque bourgade avait les siennes.

Leurs noms viennent lantot de celui des bourgades ou elles
élaient exécutées, tantot des parures et des ornements portés par
les danseurs, tantot du lieu ot elles avaient été créées, mais surfout
des divinités auxquelles elles étaient consacrées. Citons, au pre-
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CHOROVODNAHYAH PRAMZEENAH (STYLE HYPOPHRYGIEN)

. Moderato (Oomeyrenno)

ol

mier rang, les danses de Jupiter, d'Apollon, de Veénus, de Mei-
cure, de Bacchus, de Cérés, des Nymphes, des Satyres, cette der-
niére appelée les Tourbillons de poussiére, parce que les danseurs
nombreux qui 'exécutaient précipitaient leurs pas et soulevaient la
poussiére des routes ; la danse des Graces était, au conlraire, trés
calme; des jeunes filles, sans aulre costume que celui de la nature,
faisaient des gestes gracienx et aimables, pendant que les hommes
se livraient a des danses animées qui duraient toule la nuit. Celui
qui résistait le plus & la fatigue et au sommeil recevait en prix une
guirlande de fleurs et un giteau de miel qui s’appelait charisio,
d’ott le nom de charisies que prirent ces danses originales,
I’ Angelos, messager, dont les danseurs portaient le costume.
N'oublions pas les bruyantes amagogies ou danses consacrées a la

B B T W T R NN TR




Bt

A R TR LN o AT T W PN EETY .

DANSES ROMAINES ET BYZANTINES 17

joie; la danse des femmes, d’onr les vierges élaient exclues; celles
des fétes d’ Hyacinthe : les esclaves y prenaient part, et, dans ces
jours de réjouissances, les affranchis suspendaient leurs chaines a
des arbres sacrés. Nommons aussi les danses du voleur, du
combat, de la fuite, celles du refour, de la chevelure, de la porte
d'or, qui toutes étaient encore des

danses dramatiques apportées par les

Grecs a leurs voisins, ¢’est-a-dire des

espéces de ballets dans le geure de / SN

ceux appelés de 'incendie du monde, A

des heures, des éléments et des sai-
sons.

11 nous faut parler aussi des danses
qui s’exécutaient spontanément, soit
au milieu des places publiques de
Byzance comme & Athénes, soit & la
fin des travaux champétres dans les
plaines verdoyantes et ensoleillées de
la féconde Asie.

Ajoutons encore le nom de quelques
autres de ces danses, caractérisées
par les attributs des danseurs. La
danse des wvases sacrés ; celle du
hibow, consacrée & Minerve; celle du
lion, & la fois terrible et ridicule; la
danse des fliites, des bdtons, des
Jjavelots, de la coupe de verre, des
corbeilles étaient & peu prés du méme
genre, ainsi que la pourprée, danse en
Ihonneur de Diane, et dans laquelle les danseuses étaient vétues
de robes de pourpre ; la danse noble et grave nommée diadéme,
par les Arcadiens, parce que ceux qui I'exécutaient avail le front
ceint de cet ornement.

On cite aussi la bucolique, espéce de sikinnis; la danse des
flewrs, ou 'on répétait ce refrain: Ow sont les violettes, ot sont les
roses? la danse des moissons, des vendanges, du pressoir. Ces
peuples de D'antiquité avaient aussi des danses domestiques, dans
lesquelles on célébrait les événements heureux arrivés dans la fa-
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mille : la naissance d’un enfant, le retonr du pére dans son foyer,
la venue d’un hote illustre, les fétes de 'hyménée : celles-ci rece-
vaient de la danse la meilleure part de leur éclat. Une troupe légére
de jeunes filles et d’adolescents, le front paré de fleurs, parais-
gaient au milien du festin, et commencaient sur un mode doux et
tendre une danse gracieuse et mesurée. Peu & peu le mouvement
devenait plus rapide; des pas pressés, des figures animées pei-
gnaient aux yeux des convives les transports et I'ivresse de la plus
douce des passions.

Dans les feslins, les danses étaient exéculées par les convives,
et souvent par de jeunes anlétrides, dont la triple profession était
de servir la danse, la musique et I'amour.

Nous ne parlerons point des danses périlleuses connues sous le
nom de cybistiques, ou les saltateurs, appuyés sur les poignets, la
téte en bas, imitaient avec leurs pieds tous les gestes qu’on faisait
avec les mains. La danse des douze cerceaux d’airain, celle des
épées nues, la roue, et lous ces exercices, abandonnés aujourd hui
aux saltimbanques, étaient de ce genre. Ils avaient appartenu,
d’abord, spécialement & des danseurs de profession d’Athénes, de
Sparte et de Lacédomone, que les Grecs appelaient cibystéres;
mais, quelque estime que leurs concitoyens eussent pour la danse,
ils se seraient crus déshonorés si, dans I'ivresse d’une orgie, ils
eussent voulu rivaliser avec celte espéce de danseurs.

Ces danses affectent généralement deux types distincts : les unes
sont accompagnées d'un rythme que module la musique instrumen-
tale; dans les autres la voix seulement régle la mesure du pas.

Ces derniéres ont une origine fort curicuse.

Une jeune fille du bourg d’Anthéla, la belle Eryphanis, aimait
un chassenr nommé Ménalque. Elle n’avait pu toucher son ceeur.
Entrainée par sa passion, elle le suivait dans les bois et sur les
montagnes, en chantant & demi-voix des vers qu'elle avait com-
posés et dans lesquels elle se plaignait de I'indifférence du beau
chasseur. La malheureuse amante mourut enfin de douleur et d'a-
mour. Ses jeunes compagnes avaient retenu ses chansons si souvent
répétées; elles se plurent & les redire, et, tandis qu’elles chantaient,
P'une d’elles, par une espéce de danse accompagnée de gesles, re-
présentait les courses d’Eryphanis suivant I'insensible Ménalque,
la douleur de la jeune fille et sa mort prématurée.
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Cette danse vient de la Gréce. Introduite a Byzance, elle parut
si agréable que des poémes doux el champélres furent composés
sur les malheurs d’Eryphanis et chantés par les voix harmonieuses
des cheeurs de danseuses. Les costumes étaient recherchés et étu-
diés avec raffinement. Ils se composaient en général d’une robe de
couleur en étoffe légére, quelque-
fois méme transparente, qui flottait
et s’entr’ouvrait par instant sur
I'éclatante nudité des femmes.
Ces vétements portaient des noms
divers: lana pena (sorte
de cachemire) ; Arocota
(tunique de couleur sa-
fran) que Bacchus avait
porté le premier ; la ZArisopasos
(robe enrichie de plaquettes d’or):
la phénicia (en pourpre tyrienne).
Ces renseignements nous sont four-
nis par Julius Pollux, sophiste et
grammairien grec, auteur de I'Ono-
masticuim, lexique en 10 livres.

A Byzance, comme en Gréce,
comme & Rome, la danse suivit
I'évolution dont nous avons
plusieurs fois déja indiqué la
marche. Elle servit de prétexte
aux débordements d’une foule
qui n’avait plus d’autres pas-
sions que les jeux ignobles du
cirque ou le spectacle des
vices de Phumanité. Clest
I’époque ou Justinien s’éprend follement de la courtisane Théodora,
qui dansait aux applaudissements d’'une populace en délire, et qui
devint impératrice d'Orient.

M. Paul Gruyer nous la fait apparaitre sous son véritable jour;
on se figure généralement qu’elle exécutait des danses tragiques. Il
n’en était rien.

« Le ballet byzantin, dit M. Gruyer, procéda directement de
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celui du Bas-Empire romain, avec plus de faste encore, si c'est
possible, avec la méme impudeur effrontée et le méme amour pour
les Léda et les Pasiphaé. Théodora excellait, parait-il, dans ces
sortes de roles et faisait la joie des spectateurs qui se paimaient de
rire dés que la future impératrice paraissait sur la scéne. Car sa
figure n’avait rien de majestueux, au contraire ; ¢’était une comique,
quelque chose comme Judic ou Yvette Guilbert. Elle avait surtout,
dit-on, une grimace irrésistible, mais elle se montrait dans une
simplicité de costume évidemment exagérée. »

Danseuse byzantine.




CHAPITRE VII

DANSES GAULOISES ET DANSES DU MOYEN AGE

" Les danses usitées en Gaule avant I'invasion romaine, étaient
religieuses ou guerriéres.

Les premiéres avaient lieu surtout au moment de la cueillette du
gui; les druides et druidesses dirigeaient ces danses d'un caractére
grave et primitif; souvent ils s’y mélaient eux-mémes. Des fétes
étaient également célébrées en I'honneur de Bénelus, I’Apollon
gaulois.

Les danses guerriéres se rattachaient au culte d’'Hésus, le Ter-
rible dieu des Gaulois, qui présidait aux combats, ainsi qu'aux
chants des bardes. C’est ce dieu que les savants modernes consi-
dérent comme un conquérant venu de I'Orient, et qui aurait intro-
duit le druidisme dans la Gaule. Les danses exécutées en son
honneur ne se terminaient pas sans effusion de sang; elles repré-
sentaient des combats acharnés, oi les acteurs excités par degrés,
jusqu’a la fureur, se faisaient d’horribles blessures.

L'une des plus intéressantes est la danse des glaices, commune
a plusieurs peuples barbares.

Des épées nues et des glaives tranchants étaient fichés en lerre.
De jeunes danseurs saulaient par dessus ces faisceaux avec une
extraordinaire habileté.

« Ils commencaient sur des glaives dans leur fourreau, plantés
en rond sur trois rangs; ensuite sur des épées nues, puis, tenant
ces glaives & main tendue, ils les rapprochaient, les croisaient, en
tournant doucement en cercle et en formant une figure, nommée
rose, dont la circonférence présentait alternativement les pointes
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et les poignées des épées. Les relirant et les élevant, ils rompaient
cette figure et formaient une autre rose quadrangulaire sur la téte
de chacun de leurs compagnons. Ils finissaient en frappant leurs
glaives les uns contre les autres avec beaucoup de force et en sau-
tant en arriére avec une grande vilesse. Des chants, ou le son des
flates, réglaient leurs mouvements. La mesure était d’abord lente
et grave, puis plus vive, et elle parvenait en s’accélérant & la plus
grande impétuosité (1). »

Des danses plus pacifiques et plus curieuses avaient lien au

Danse des Ghaives.

solstice d’été. A cette époque, on se réunissait soit sur les places
publiques, soit dans les champs; de grands feux élaient allumés,
autour desquels hommes et femmes dansaient en chantant ; ils
chantaient les actions des héros, la noble descendance de cerlaines
familles, la gloire des combattants morts & la guerre; ils célé-

(1) La tradition de cette danse cellique s'est conservée en Ecosse, oii 'on exéeute le
Chillie gallum. Au licu d'dtre fichées en lerre, les épées reposent simplement sor
le sol,
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braient aussi la pudeur des femmes, et le respect qui devait
entourer I'épouse verltueuse.

Les Gaulois avaient sur ces sujets divers quantité de pelits
poémes accompagnés de danses. Dans 'un d’entre eux, les jeunes
filles et les jeunes gens sont séparés en cheeurs distincts. Ceux-ci
commencent alors & révéler les défauts des femmes, leur coquetterie,
leurs caprices, leurs mensonges et leur tyrannie ; ils les montrent
inactives, avides de plaisir, babillardes et trompeuses, elc. Les
jeunes filles, sur les conseils de leurs méres, répondent & ces repro-
ches en rappelant les vices des hommes, leur passion pour le jen,
les querelles, les festins, I'ivrognerie, leurs mauvaises fréquen-
tations, etc. Dans d'autres poémes, les acteurs faisaient la cri-
tique et la satire souvent trés mordante des diverses classes de la
société; ils représentaient les fourberies du marchand, la gros-
siereté de D'arlisan, la brutalité du marin, la mauvaise foi du
paysan, 'avarice de l'intendant, la vanité du conquérant, etc.; en
sorte que ces chants mélés de danses nous apparaissent comme
une morale en action destinée a instruire la jeuncsse, et & la
détourner des vices et des ridicules auxquels 'homme est exposé.
On y rendail un hommage public & la vertu; les mauvaises actions
y étaient blamées, les passions désordonnées succombaient sous
les satires acerbes, et sous les rires qu’elles soulevaient ou le
dégont qu’elles faisaient naitre.

La Gaule, conquise par Rome, accepla difficilement les nouvelles
meeurs qu'elle y importait. Nos péres préféraient aux pantomimes
et aux bacchanales, déja en décadence du reste, leurs féles simples
et champétres, dans lesquelles les jeunes gens s'exercaient i des
jeux d’adresse et cherchaient a développer leur vigueur et leur
courage.

Cependanl, les grandes villes, o le germe de la corruption avait
déja pénétré, accueillirent favorablement les danses licencieuses
de Rome, et leur donnérent dans les cirques une place importante.
A Divodure, & Bibracte, & Lugdune, & Tolosa, sous I’effort des
empereurs romains, ces exercices s'étaient méme développés el
perfectionnés. Aprés l'anéantissement de Rome par Tolila, vers
Ian 56 de notre ére, ces cités restérent le dernier refuge des danses
romaines.
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Que I'on songe mainlenanl aux meeurs essentiellement diverses
des innombrables essaims de ces barbares qui envahirent tour a
tour la Gaule et I'ltalie; que 'on pense a ces luttes de castes et
de religions, plus longues encore que celles d’une conquéte; a
esprit souvent intransigeant de ces peuplades qui s’établissent
dans un nouveau pays et cherchent & y faire pénétrer leur langue
et leurs coutumes; et I’on comprendra que les souvenirs de la danse
antique, de la mimétique, des cheeurs grecs et romains qui souvent
atteignirent & la perfection artistique, se soient effacés peu a pen
sous l'effort des nouveaux conquérants.

Cependant les Francs et les Goths se sont distingués par une
culture intellectuelle plus avancée que les autres barbares du Nord.
Dans les empires qu'ils fondérent en Gaule, les arts éperdus trou-
vérent un asile.

Ces peuples n’étaient point dépourvus du génie de la civilisation.
Plus éclairés que les Suéves, les Alains et surtout les Vandales, ils
laissaient aux nations soumises les jeux qui leur étaient chers et se
contentaient de se livrer aux leurs, qu'ils croyaient plus propres &
entretenir le courage de I'homme ét les forces de son corps. Leurs
ancélres avaient eu des danses guerriéres auxquelles la pyrrhique
grecque avait peut-étre servi de modéle. Comme eux ils célébraient
des fétes solennelles en ’honneur de leurs dieux et de leurs héros.
On y voyait également des mimes représentant des danses guer-
riéres, et dansant au bruit de petites sonnettes d'airain.

- Jusqu'a la mort de Clotaire, la danse fut entiérement délaissée.

Les fils de ce prince, moins emportés par leur effervescence guer-
riére, s’essayérent & copier gauchement les maniéres de leurs sujets
romains, et voulurent donner des fétes semblables & celles de I'an-
lique Rome. Voici a la suite de quels événements le fils ainé de
Clotaire, Caribert, roi de Paris, pril un goat tout particulier aux
exercices de la chorégraphie :

Sa femme Inghoberghe, voyait avec douleur son cher époux courir
sans cesse les champs et les bois et la délaisser pour se livrer en-
tierement aux plaisirs de la chasse. Ses charmes naturels ne suffi-
sant pas & relenir Caribert, elle pensa & donner des fétes ou des
danses gracieuses seraienl accompagnées des hymnes et des mélo-
dies les plus agréables. Elle réussit malheureusement au dela de
ses désirs : parmi les danseuses que I’on avait choisies fort belles,
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deux sceurs, Markoweéfe et Mérofléde, filles d’un lite du domaine
royal, attirérent plus particulierement I'attention du roi; il s'en
éprit follement, et en fit ses concubines. Inghoberghe, jalouse, fit
venir un jour leur pére sous les fenétres du palais, et lui ordonna
de carder de la laine; puis elle appela Cariberl, et lui montra cet
artisan, dans le bul de lui inspirer du mépris pour les deux sceurs.
Ce moyen ne fut pas plus heureux que le précédent; car le roi s'ir-
rita et répudia la malheurense Inghoberghe. Il épousa ensuite Mé-
roflede. Pus tard, aprés avoir épousé une aulre femme, Théode-
hilde, fille d’'un berger, il offrit la couronne @ Markowéfe, bien
qu'elle eat déja recu le voile de religieuse. Il fut excommunié pour

bigamie. d

Cependant la Gaule devenue chrétienne mélait encore aux mys-
téres de celte religion le souvenir vivace des coulumes druidiques
ou des rites barbares; la superstition que tant de cultes divers im-
posaient encore & ces peuples, contraignit les législateurs chréliens
a sanctifier une foule d’usages; il eut été dangereux de procéder &
'introduction définitive d’une religion nouvelle; la temporisation
s'imposait. C’est ainsi que les prélres encouragérent cerlaines
danses paiennes plus en harmonie avec I'esprit nouveau, comme
celles par exemple qui se célébraient aux premiers jours du prin-
temps autour des lieux consacrés par le souvenir de quelque divi-
nité.

« Les nombreuses fétes que le culte chrétien savait diversilier,
les vieilles croyances revélues de nouveaux symboles, réunissaient
les paiens el les fideles. Ce fut presque sans interruplion que les
fontaines miraculeuses, les arbres sacrés, les grottes mystérieuses
virent encore les danses égayer leurs rives, leurs ombrages el leurs
profondeurs. Ces danses que I'on nommait baladoires, avaient ac~
quis un nonveau degré d'intérét depuis que la religion chrélienne
s'était étendue. A I'exemple des prétres et des lévites, le sacerdoce
de la nouvelle loi formait des danses sacrées pour honorer les
mysléres.

« Lorsqu'aprés les persécutions il élablit les rites du culte nou-
veau, on disposa les temples de maniére &y introduire des dan-
seurs, qui, par leurs évolutions, donnaient de la pompe et de
I'éclat aux cérémonies du culte. Ainsi, dans toutes les premiéres
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églises on établit un terrain élevé auquel on donna le nom de
cheeur. C'était une espéce de théitre séparé de 'autel, ot se pla-
caient les danseurs, et, quoique I'usage auquel il était destiné soit
depuis longtemps aboli, cette partie de nos temples en a conservé
le nom.

« Alors chaque féte eut ses hymnes, son office et ses danses.
Tous les fidéles dansaient en I'honneur de Dieu, et, si I'on en croit
Scaliger, le docte des docles, les premiers évéques ne furent nom-
més preesules que parce qu'ils « menaient » la danse dans les jours
solennels. »

Cependant ces danses se ressentaient encore de leur caraclére
profane, et, bien que les prétres se fussent efforcé de les consacrer
an service du culte, elles tendirent de plus en plus & leur point de
départ, et rapidement la dissolution et la débauche s’y glissérent,
si bien que le pape Zacharie dut, par un décret, abolir ces fétes in-
décentes, en 74%. Les rois allérent plus loin encore et qualifiant la
danse d’ccuvre impie, sur les conseils des prétres intransigeants,
Pinterdirent a ’avenir en tous lieux publics.

Ces prohibitions subsistérent jusqu’au xvi° siécle.

La réaction avait suivi son cours. Les conciles. les ordonnances
des papes et des évéques se succédérent, toujours plus sévéres, ana-
thématisant tous les danseurs. Cela n’empécha point les vénérables
prélats, réunis en 1562, & Trente, dans le but d’affermir les fonde-
ments de la religion catholique, de donner un festin somptueux,
suivi de hal, ou le sévere Philipe II, les cardinaux et les évéques
dansérent fort galamment avec les dames allemandes, espagnoles
et italiennes invitées & cette féte.

Cependant, malgré les prohibitions édictées par le pape Zacharie,
on continuait en Espagne, a danser dans les églises, devant le
Saint-Sacrement, et les évéques de Valence, de Séville et de Tolede
encourageaient ce mode de louer le Seigneur.

Il ne faudrait pas croire que la (rés catholique Espagne n’ait
connu que des danses religieuses d’un caractére grave et majes-
tueux; on y jouait aussi dans les églises et dans les couvents des
sortes d’entremets accompagnés de danses licencieuses et de cou-
plets inconvenants. Cela s’appelait farsas santas y piadosas, c'esl-i-
dire farces saintes et pieuses.

Pour la Nativité, & la Féte-Dieu, pendant la Semaine Sainte, les
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églises retentissaient de cantiques appelés villancicos. C'étaient

quelquefois des poésies trés légéres que les fidéles chantaient en
dansant.

Danses populaires

Il ne faudrait pas croire que les décrels et les ordonnances des
rois, des papes et des évéques aient eun pour résultat de bannir
complétement du sol de France, la gaieté et I'entrain des fétes ot
des danses ou, pour un instant, s’envolent les soucis et les tour-
ments de la vie. Ainsi poursuivie et traquée, indignement chassée
des manoirs et des chéteanx, des églises et des places publiques,
elle se réfugia dans les villages, et, 13, au contact des champs, et
de la vertu un peu primitive des serfs et des vilains, elle se refit
une sorte de virginité. Ce n’étaieat plus les brillantes et luxueuses
fétes d’autrefois, les orgies romaines, les ballets gallo-romains, o
sous prétexte de louer Dieu, on se livrait aux pires licences des
fétes grecques de la décadence; mais, au contraire, des rondes
ravissantes et simples, ou villageois et villageoises, se tenant par
la main, parcouraient an milieu des chansons et des éclats de
rire, les champs, les bois et les prairies semées de fleurs. Et
pendant que les hauts barons et les nobles chevaliers « menaient
grande chére en beaux élats, se faisaient soucent rompie bras el
Jambes en champ clos», Jacques Bonhomme esquissant un pas de
branle, disait dans un sourire narquois : « Ce sont jeux de
princes. »

IT avait raison, Jacques Bonhomme, de se rire des jeux grossiers
de ses seigneurs et maitres, et de tourner en rond & satiété avec
les belles filles, de danser les menuels, les bourrées, les branles
el les farandoles jusqu'a perdre haleine.

La danse préférée du paysan était le branle, sorte de farandole
oi les danseurs se tenaient par la main en se donnantun mou-
vement continuel.

Chaque province avait les siens.

Il y en avait de gais, qui n’étaient véritablement que des danses
de caractére, tels que le branle des sabotiers, le branle des lavan-
diéres, ou 'on se frappait dans les mains comme si on lavait du

9
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linge, le 4ranle des chevavr, celui des oies, dans lesquels les
danseurs imitaient, par des mouvements ou des poses grotesques,
les sauts et les attitudes de ces animaux. Ces danses excitaient la
gaieté au plus haut degré; elles avaient lieu aux noces et dans les
réunions oi régnaient I’enjouement et la liberté.

Celui des brandons remontait & une époque irés reculée; c’était
une vieille danse gauloise, exécutée généralement le premier
dimanche de Caréme, autour de feux de joie que I'on allumait sur
les places publiques. Dans certaines villes, elle avait subi une
transformation.

Les jeunes gens portaient des torches de sapin, ou des flam-
beaux de paille allumés, sous les fenétres des plus jolies filles
de la ville. On y dansait au son des insiruments, et I'on procla-
mait 4 haute voix les charmes de ces jeunes beautés, le nom de
leurs amants, ou de ceux qu'on jugeait dignes d'elles. Ces indis-
crétions, autorisées par l'usage, eurent souvent des suites diverses.
Elles servaient, il est vrai, de prétexte aux amants timides pour
déclarer leur amour; mais aussi la malignité y trouvait une
occasion favorable pour nuire & la réputation des belles. Les rixes
continuelles que faisaient naitre ces réunions nocturnes déter-
minérent plus d’une fois les magistrats a les défendre, et la Révo-
lution les a fait totalement oublier.

Citons encore quelques espéces de branles : le branle 4 mener,
ou chacun menait la danse a son tour, puis allait se ranger & la
suite des autres aprés en avoir exécuté les diverses évolutions;
le rond de Rowchard ; la bovlangére; le branle de sortie, sorte
de galop final ; le branle aur flambeaux, o les danseurs tenaient
un flambeau allumé d’une main, et conduisaient leurs dames de
'autre.
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DANSES D'UN CARACTERE RELIGIEUX OU SYMBOLIQUE
Danse macabre

Personne n’ignore que les Danses des morts, trés en vogue au
moyen Age, consistérent en immenses tableaux ou peintures
exécutés sur les murs des églises, dans les charniers et cime-
tieres, dans les couvents, sur les ponts, etc. Leur origine parait
stre Iancienne Chorea Machabworum, cérémonie instituée par
les ecclésiastiques, et dans laquelle des dignilaires de I'Eglise ou
méme du monde, conduisant ensemble la danse, en sortaient &
tour de role dans le but de montrer que chacun de nous, puissant
ou humble, doit subir la mort. On avait conservé trés certainement
au moyen age le souvenir de cetle danse; car nous pouvons lire
dans un texte de 1453, la phrase suivante :

¢ ...Quatuor simasias vini exhibitas illis aui Choream Macha-
beeorum fecerunt. »

11 est permis de supposer que les malheurs et le martyre des
sept Machabées Eléazar et de leur mére, avaient inspiré I'idée
de celte danse ou chacun des personnages disparaissait & son
tour; et que, plus tard, afin de rendre cette idée plus frappante,
on avait imaginé de faire conduire la danse par un squelette
humain représentant la mort.

« Qui peut douter, dit Peignot dans ses Opuscules, qu'on ne se
soit proposé, dans ces représentations, toutes grotesques qu'elles
sont, de rappeler aux hommes la fragilité de la vie, I'indispensable
nécessité de mourir, 'incertitude de I'heure fatale, et Pinflexibilité
de la mort qui ne respecte ni ge, ni sexe, ni condition. »

La mort entraine dans l'abime tous ceux qu’elle effleure
de ses .doigts décharnés; c'est le Pape, I’Empereur, le Roi,
les puissants de ce monde quelle guette el qu’elle surprend
sur leurs trones, brisant comme un hochet le sceplre qu’ils
tiennent en leur main; clest aussi le pauvre, humble qu'elle
fauche avec sa souffrance, el qui disparait a regret lui aussi,
parce qu’a force de souffrir, il avait fini par aimer sa misére; c'est
le vieillard, tremblant & son approche, qu'elle enléve brutalement
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comme si elle I'avait oublié; c’est la femme qu’elle entraine avec
ga beauté et ses illusions; c'est V'enfant qu'elle emporte, sans
souci de la douleur d’'une mére.

A quelle époque aurail été exécuté le premier lableau représen-
tant celte danse? Un savant archéologue, M. I'abbé Valenlin Du-
four établit qu’il remonte & 1424, el fut peint sur les murs du

Charnier des Innocents
a Paris. On lit, en effet,
dans le Journal dun
Bourgeotis de Paris sous
Charles VI et Charles
VII, les lignes suivantes:

« Item,'anmil quatre
cents vingl-cing fut faile
la Dance macabre aux
Innocents, et fut com-
mencée environ le moys
d’'aoust et achevée au
caresme ensuivant. »

Le méme auteur dit
encore qu'en 1429, un
fameux prédicateur,
nommé frére Richard,
préchait sur un échafaud
haut d’environ une toise _
et demie. « Il avaitle dos Le carillonneur des trépassés (danse macabre).
tourné vers les Charniers
des Inmocents, encontre la Charonnerie, i UVendroit de la
Dance macabre.

« Le Journal du régne de Charles VI, écrit M. 1'abbé Valentin
Dufour, nous a donné la date exacte de son apparition sous les
Charniers (1424). Avant cette époque, on ne rencontre aucune
composition qui ait pu lui servir de modele; aprés, au contraire,
on la trouve souvent imitée : c’est donc une production essentiel-
lement propre au xv* siécle. »

Dulaure, auteur de I'Histoire de Paris, possédait un document
relatif au ballet des morts, et ou figuraient deux piéces distinctes :
la Danse Macabre et la Danse des Femmes :
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Dans la premiére piéce, un ange ouvrait la seéne, el, en vers
latins, exposait des peintures qui excluaient, disait-il, le luxe, 1a

pompe et les vanités de ce monde; puis suivait le prologue dont
voici la premiére strophe :

Créature raisonnable

Qui désire vie éternelle,

Tu as ici doctrine notable

Pour bien finir vie mortelle.

La danse macabre s’appelle,

Que chacun & danser aprent.

A I'homme et femme est naturclle
Mort n’épargne petit ne grant.

Les cardinaux, les princes, les évéques, appelés par la Mort, se

plaignent amérement du coup qui va les frapper, et regrettent les .
jouissances de ce monde.

La Mort, s’adressant a un abbé, lui dit :

Abbé, venez tost. Vous fuyez?
N'ayez pas la chére eshahie;

Il convient que la mort suvez:
Combien que moult 'avez have.
Commandez & Dieu I'Abbaye,

Que gros et gras vous a nourry.
Tost pourriez 4 peu d'aye
Le plus gras est premier pourry.

L’abbé se résigne; mais le chanoine, auquel la Morl adresse
une pareille apostrophe, regrette ses prébendes, son surplis blanc
el son amusse grise. Le moine vient & son tour, ef dit qu'il renonce
avec'peine & son cloitre. Il avoue avoir commis « maint vice » dont
il n’a pas encore fait pénitence. L'amoureux, I'avocat, le médecin,
le ménétrier, le curé, paraissent aussi I'un aprés l'autre. La Mort
reproche au curé d'avoir mangé les vivants et les morts, et lui
annonce -qu’i son tour il sera mangé par les vers :

Le vif et mort souliéz manger,
Mais vous serez aux vers donné.

Le laboureur, le clere, 'enfant, le docteur, elc., paratssent sur

la scéne; aucun n’échappe au coup fatal, et la piéce se termine par
une moralité,
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Dans la Danse des Femmes, la Mort se montre d’abord & la reine,
qui parait fort étonnée de sa visite, puis & la duchesse qui dit

Je n’ai pas encore trente ans,
Hélas ! & heure qui commence

A savoir que c¢'est du bon temps,
La mort vient tollir ma plaisance.
Jay des amys, argent, chevaux,
Solas, esbats, gens & devis, ele,

La régente exprime ainsi ses regrets de quitter les plaisirs de ce
monde :

Quand me souviens des tambourins,
Nopces, festes, harpes, trompettes,
Menestriers, doulcines, clarins,

Et des grandes chéres que j'ai faites... ete.

La femme de 1'écuyer, voyant la mort approcher, se lamente en
disant qu’elle avait acheté a la foire"du Lendit, du drap pour le faire
teindre en écarlate; que, de plus, elle devail avoir une robe verte

pour les premiers jours du mois de
mai. La Mort dit a la bourgeoise
que ni ses « beaux gorgias empe-
sés », ni sa large ceinture ne pour-
ront arréter ses coups. La mar-
chande, la veuve, la nouvelle
épouse, la femme « mignotte »
qui dort jusquau diner, la fille,
la femme théologienne, bissensut
avec regret le méme sort.Lafemme
de village, seule, quilte sans s
plaindre une vie quelle a passée
dans les privations et les malheurs.
La garde des femmes en couches,
la religieuse, la sorcidre appa-
raiss ent aussi sur la scene. Diiist DhacabN:

La danse macabre et celle de
la femme sont représentées toutes deux au-dessus des arcades qui

composent la nef de la chapelle de}Kermaria-an-Isquit (Cotes-du-
Nord). Les peintures datent de 1450. Des inscriptions placées en
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dessous des vingt-trois personnages représentant les vivants,
reproduisent & peu prés les réponses et les apostrophes de ces
personnages au Mort, telles qu'on les trouve dans les huitaines de
la Danse des Innocents. Quelques-unes seulement restent lisibles
aujourd’hui; le temps a effacé les autres. — Nous donnons ici la
transcription de ces textes anciens.

LE CARDINAL

Fay bien cause de m'esbahyr,
Quant je me voy de si prés pris;
La Mort m'est venue envayr,

Plus ne vestiray vert ne gris.
Chapeau rouge ne chappe de pris
Me fault laisser & grant destresce ;
Je ne I'avoye pas apris :

Toute joye fine en tristesce.

LE MORT

Venés, noble Roy couronné,
Renommé de force et prouesce;
Jadis fustes environné

De grans pompes, de grant noblesce;
Mais maintenant toute haultesce
Laisserés; vous n'étes pas seul.

Poy aurés de vostre richesce :

Le plus riche n'a que ung linseul.

LE ROY

Je n’ay point apris & dancer

A danse et note si sauvage;

Hellas ! on peut voyer et panser
Que vault orgucil, force, lignage.
Mort destruit tout, c'est son usage.
Ausci tost le grant que le mandre ;
Qui mains se prise plus est sage :
A la fin fault devenir cendre.

LE MORTY

Patriarche pour basse chére

Vous ne povés estre quitté.

Vostre double croix qu'avés chéve
Ung aultre aura ; c’est équitté.
Ne pansés plus en dignitté,
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Jé ne serés Pappe de Romme;
Pour rendre compte estes cité ;
Folle espérance déchoit 'omme.

LE PATRIARCHE

Bien perchoy que mondains honncurs
Moult décheit, pour dire le voyr;

Mes joyes tournent en douleurs

Et que vault tant de honneur avoir ?
Trop hault monter n’est pas savoir :
Haulx estas gattent gens sans numbre;
Més pou le veulent parcevoir :

A hault monter le faitz encombre.

LE MORT

C'est de mon droit que vous mainne
A la danse, gent Connestable;

Les plus fors, comme Charlemainne,
Mort prant : c’est chose véritable.
Rien n’y vault chére espuentable,

Ne forte armure, en cest asaut.

D’un coup, j'abas le plus estable :
Rien n’est d’armez quant mort asaull.

Ce sont les seules inscriplions que I'on puisse déchiffrer. Mais
elles suffisent certainement & donner une idée de ces versets qui

accompagnaient les danses macabres,
peignant tour & tour le désespoir ou la
résignation de ceux que la Mort enléve
d ce monde.

L'Allemagne, la Suisse et I'Angle-
erre ont copié les danses des morts
peintes en France, el surtout la plus
ancienne, celle du Charnier des Inno-
cents. Celles de Nuremberg en Alle-
magne et de Lucerne en Suisse sonl
les plus célébres; celte derniére est
encore trés apparente; elle a été peinle
par Meglinger, au xvi* siécle, sous les

combles de la toiture du Sprenerbriicke, pont en bois sur la

Reuss ; elle compte trente-six tableaux.
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On s’est souvent demandé si les personnages de ces scénes maca- -
bres étaient des éires vivants ou seulement des personnages peints. -

« Jincline, dit Dulaure vers cette derniére opinion. L'ange, dans
le manuscrit que je posséde, ouvre la scéne par ce vers latin :

Hee pictura decus, pompam luxumgue relegat.

M. Paul Gruyer est d’un avis tout différent, lorsqu’il fait le récit
si imagé et si coloré du ballet des morts :

« Imaginezdes arcades basses de boisoude pierreotsontdes piles
d’ossements rangées comme des cotrets; au milieu, un carré de

plein air, planté de croix ol sont les fosses communes. (’est un

<harnier. Entemps ordinaire, des marchands de toute sorte étendent
leurs étalages sous ces arcades; ony améne jouer les enfants. Mais.
aujourd’hui, jour de féte, la ville endimanchée se bouscule dans le
mmilieu du charnier, tandis qu'on a fait évacuer les arcades ol sera -

représenté le Ballet des Morts, que I'on voit danser avec un plaisir
toujours nouveau. Chacun grignote ses provisions en attendant
U'heure; on a pris les enfants sur les bras pour qu’ils ne soient pas
écrasés et qu’ils voient mieux; il y a du monde aux fenétres de

toules les maisons qui ont la chance d’avoir vue sur le charnier. -

La féte se prépare dans la chapelle.
« Rataplan, plan! Un acteur déguisé en mi-cadavre, mi-squelette,

apparait en tapant deux tambours plats qui lui sont accrochés sur -
le ventre; un autre le suit, qui tourne de la vielle, puis un autre

sonnant de la trompette, puis tout un orchestre verdatre el décharné,
soufflant de la flute et du hautbois, pingant de la guitare, réclant
du violon, battant des cymbales; chaque musicien va s’accoter 4
un pilier. Le public ne se sent pas d’aise et le ballet commence.

« Voici d’abord nos Premiers Parents, vélus de feuilles de figuier -
et tenant & la main la pomme fatale ; ils pleurent amérement el se.
désolent. Un ange, avec une épée garnie d’étoupe allumée, qui est
le glaive flamboyant de la Genése, est devant eux. Maintenant, c'est
la Mort, montée sur une rosse étique, un grand rasoir au poing pour
couper les gorges; et derriére elle commence le défilé dansant des -
morls enlrainant les vivants. L'Homme Noir ouvre la marche en -

soufflant dans son cor, et ¢'est, & sa vue, une grande hilarité et des
quolibets sans fin sur la couleur de sa peau. Un cadavre le suit en
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sautillant; il donne la main & un homme qu’a son diadéme, & son
long manteau brodé d’or, on reconnait pour un empereur. L'Em-
pereur donne I"autre main & un second cadavre qui, tout en sau-
tillant aussi, tire le Pape, la tiare en téte, puis c’est un Cardinal,
puis un troisiéme cadavre, puis un Roi, et puis un cadavre alternant
toujours avec un vivant, des Ducs, des Duchesses, des Comtes, des
Comtesses, des Chanoines, des Curés, des Chevaliers, des Mar-
chands, des Courtisanes, des Bourgeois, des Fous de cour, Cupidon,
des Artisans, des Gueux, toute ’échelle sociale jusqu'a ’'Hérétique
et au Juif. La file fail maintenant le tour des arcades et se referme;
la musique résonne, le public bat des mains et la ronde s’ébranle.
La voila qui s’accélére peu & peu; les cadavres tirent les vivants,
qui semblent résister, et le bastringue fait un bruit d’enfer. Ca
tourne, tourne, tourne, ct ca se met & chanter, & hurler ; vite, plus
vite, loujours plus vite ! La Mort galope en téte sur sa haridelle; on
n'apercoil plus qu'un tourbillon ou chacun se distingue & peine & ses
insignes, jusqu’a ce que s’ouvre une grande trappe, symbole du
tombeau, ou chaque personnage fait successivement la culbute; &
chaque tour il en tombe un, jusqu'a ce que tous y aient disparu au
milieu des plaisanteries et des rires du public. Mais, comme la
Mort jouit de son triomphe, I'Ange du Seigneur apparait soudain,
la désargonne et la terrasse. C'est la fin, 'apothéose. »

Ballet ambulatoire de la Féte-Dien, & Aix-en-Provence.

Parmi les féles restées célébres dans les annales du moyen
dge, I'une d’elles se faisait remarquer par le luxe déployé, par
le grand nombre des acteurs et des figurants, el aussi par la folle
gaieté qu'elle ne manquait point de faire naitre : nous voulons
parler du Ballet ambulatoire de la Féte-Diew, du a I'initiative de
René d’Anjou, comte de Provence, et qu’il institua dans sa bonne
ville d’Alix.

Il se composait de nombreuses scénes allégoriques tirées de
I'Histoire mythologique et de I'Histoire sainte, oii méme d’événe-
ments plus récents et qui avaient pris le nom d’entremets. Ce mol
que nous traduisons aujourd’hui par intermédes, désignait la repreé-
Sentation d’une sorte de spectacle mimique, avec des machines et



140 LA DANSE

- —— - —

décorations. Ces diverlissements avaient recu le nom d’entremets
parce qu'ils avaient été imaginés pour occuper agréablement les
convives d’'un grand feslin pendant I'intervalle des services.

Soixante mille étrangers arrivaient de toutes les parties de la
Provence pour assister aux divers jeux, ballets, danses, entremets,
ainsi qu’'aux bouffonneries des histrions et des mimes. On a sou-
vent, depuis, reproché au roi René d’avoir mélé aux mysteres les
plus sacrés de 1'Eglise, aux choses les plus saintes, des parades
sans gout et sans décence dont le sujet était tiré des événcments les
plus ridicules de la fable.

Ces reproches ne sonl certainement pas fendés ; les bouffonneries
et les jeux profanes se célébraient avant les mystéres religieux et
n’avaient pour but que le divertissement des habitants d’Aix et de
ses nombreux visifeurs.

Afin de permeltre au lecteur de se faire une idée exacte du ballet
de la Féte-Dieu, nous empruntons & M. Castil-Blaze la curieuse
description qu'il en fait :

« La Renommée, & cheval, ayant des ailes & la téle el sur le dos,
ouvre la marche et fait sonner la trompette. Une troupe de che-
valiers armés de lances la suit, tambours battants, enseignes
déployées. Le duc et la duchesse d’Urbin, montés sur des anes,
viennent aprés. Saturne et Cybéle, Mars et Minerve, Neptune et
Amphitrite, Pan et Syrinx, Bacchus et Erigone, Pluton et Proser-
pine, et beaucoup d’autres divinités dont I'énumération serait trop
longue, chevauchent aprés le duc et la duchesse d'Urbin; les
faunes, les dryades, les tritons, les suivants de Diane, dansant au
son des lambourins, des fifres et des crotales, précédent le char de
I'Olympe, o I'on voit Jupiter, Junon, Vénus, I’Amour, les Ris, les
Jeux et les Plaisirs. Les trois Parques ferment la marche. Parmi
loutes ces puissances mythologiques, on remarque : les groupes
d’acteurs qui, le lendemain, doivent jouer des scénes épisodiques
dans les rues telles que : Lei Rascasseto, Lou gué dov Cat, Lei
Tirassoun, les grands danseurs, les petits danseurs, les batonniers
et les troupes réglées que la ville d’Aix avait en disponibilité.

« Les Juifs dansant autour du Veau d’or, la reine de Saba suivie
de ses dames d’atours, les Mages précédés par la belle étoile, que
I'on porte au haut d’une perche, le massacre des Innocents, repré-
senté par des enfants qui tombent aux pieds d’Hérode el se trainent
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Ballet ambulatoire de la Féte-Dieu,
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dans le ruisseau lorsque ce roi fait tirer un coup de fusil par un de
ses grenadiers, forment les sujets de plusieurs entremets. Viennent
ensuite les Apotres, qui aident Jésus-Christ & porter sa croix, tandis
(que saint Siméon, en mitre et en chape, tenant un panier d’ceufs ala
main, donne des bénédictions. Saint Luc est coiffé d'une tétiere de
bheeufavec de belles cornes. Un saint Christophe gigantesque marche
avec les rascasseto; ceux-ci, peignant et grattant un des leurs,
représentent les lépreux. Les danseurs, grands et petits, en costume
bizarre, des bitonniers exéculant des pas d'armes, lermineraient ces
jeux d’une maniére galante et chevaleresque, si la Mort ne les sui--
vait pas. Armée de sa faux, elle chasse tout devant elle et son
aspect affreux inspire des pensées philosophiques aux amateurs
que les compositions drolatiques du bon René avaient pu divertir.

« Le Prince d’Amour, ses mignons, ses danseurs, ses chevaliers,
ses porte-enseignes, le Roi de la Bazoche et sa cour, ’Abbé de la
Ville, chef des arlisans, assistaient a cetle procession avec leur
suite nombreuse, leur musique, leurs artistes et leurs batonniers.
Leur costume était une imitation de celui du xv° siécle. De grandes
corbeilles de fleurs étaient portées par les valets du Prince d’Amour,
qui distribuaitl des bouquels aux dames...

« ... Les dépenses particuli¢res des grands dignitaices de cette
féte s'élevaient & des sommes considérables pour I'époque, et plus
d’un Prince d’Amour refusait le couteux honneur de sa principauté.
Les frais généraux se payaient avec les revenus que le roi René
avail deslinés a cet objet; mais ces rentes n’existant plus depuis la
Révolulion, on a cessé d'exécuter les volontés du fondateur. Cepen-
dant, une représentation de ces jeux, institués & Aix en 1462, y fut
encore donnée en 1805 en 'honneur de la seur de Napoléon I,
Pauline, alors princesse Borghése. »

Le balletl de la Féte-Dieu, ainsi que la musique qui I'accompa-
gnait est du, parait-il, & son fondateur le roi René.

Castil-Blaze qui dit de lui : « Il perdit beaucoup de batailles, il
esl vrai; mais aucun général ne sut mieux organiser une promenade
religiense, » cite & appui de cetté opinion quelques versets d’une
ballade fort répandue dans le Midi, et dans laquelle semble appa-
raitre le véritable caractére du bon roi :



Mais le clairon se fait entendre ;

Tous se préparent aux combats.

Au champ d’honneur on va se rendre,
René harangue ses soldats ;

« Enfants chéris de la victoire,

« Fiers soutiens de la nation,

« Souvencz-vous de votre gloire;

« Marchons, amis,... & la procession. »

Cependant, nul mieux que le grand poéte Mistral, n’a su ani-
mer cette féte originale, et lui restituer sa gaité, son entrain, et
ce tourbillon de joie méridionale qui voltige & travers les cer-
veaux, auquel nul ne résiste, qui s’empare de tous et contraint i
danser, & chanter avec les autres et comme les aulres.

Le passage de Calendal dans lequel le poéte provencal nous fait
assister aux farandoles interminables, aux défilés burlesques, aux
folles équipées nocturnes qui suivent la féte, est remarquable par
la vivacité du récit. Nous avons pensé qu’il pouvait donner au
lecteur 'impression exacte de ces scénes, qu’il serait pour lui
comme une vivante peinture de ces processions de la Féte-Dieu, et
nous l'avons reproduit dans sa traduction francaise.

« Enfin la veille du samedi, car il y a trois acles au mystére, en
grande pompe devant I'Holel municipal, devant les membres du
Consulat, devant le Parlement en corps, on proclama les dignitaires
(Abbé de la Jeunesse et Prince d’Amour).

¢« Le lendemain grandes aubades... cent galoubets joyeux, cent
joyeux tambourins, par un trépignement qui n’a pas son égal, met-
tent les rues en fétes ; la farandole avant-courriére, prélude au train
des jeux, grands et petits...

« Nous y sommes. Les belles, des fenétres battent des mains a
la parade : I’Abadi¢, la Basoche, avec leurs Batonniers que I'on
admire, armés de lances, par les rues se déploient. C'est la Pas-
sade, Lan tan lire! qui méne son pas d’armes... £ tiro I'Abadié!
Chevaleresquement, quatre par quatre, ils simulent un combat;
comme tambour de guerre, le dackas (1) ronfle; de leur aile les
souvenances nationales caressent doucement balcons et belvédéres.

« L’ombre nocturne tombe cependant, et malfaiteurs de quitter

(1) Bachas, sorte de gros tambour qui ordinairement sert d’accompagnement a fifre.
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leurs repaires; mais pendant qu'elle dort, cinquante chevaliers
gardent la ville d’escalade; le guet trotte sur les pavés du milieu
d’'un long défilé de torches qui va du Paganisme éclairer la folie.
Dans les deux lignes flamboyantes voici d’abord la Renommée
sonnant de la trompette et galopant sur un cheval bai; un peu
aprés, ainsi advienne & tout félon ! suivent deux Anes qui sur le bat,
ne vous déplaise, cahotent la duchesse et le duc d’Urbin.., —
Tous les dieux, toutes les déesses, qui sur I'Olympe et dans les
nues ont jadis savouré I'encens et le nectar, de leur histoire fabu-
leuse descendent les nébuleux sommels, et, procession presti-
gieuse, on dirait que des yeux ils recherchent leurs autels.

« Aux Rascassetles, immondes gens qui s’épluchent entre eux et
au vieux monde qu’il trouve prosterné sous le Veau d’Or, Moise
montre laloi!l... Gare! Plulon et Proserpine, sombre couple, dieux
ravisseurs; la Reine des Enfers pale et brune, & la main porte une
torche de résine... Mercure, patron des parleurs, des négociants
et des larrons, fringant, conduit les dmes en Enfer. Les diablotins
houspillent la pauvre &me (I’Armeto); comme la feuille au coup de
vent, elle frissonne... puis elle prend son vol sauvée par la Croix et
par son Ange...

« Ivre d’apre vengeance, Hérodiade, la grande prostituée, con-
voite, en souriant au tyran Antipas, la téte de saint Jean-Baptiste !
Hideux & voir, douze grands diables, la griffe levée sur leur proie,
assiégent pas & pas et le roi et le crime.

« Mais le beau, vertu de Dieu! C’est Amphitrite avec Neptune,
avec les dieux des monts, des vallons et des bois, les Faunes et
les Dryades en liesse, Pan poursuivant les Nymphes, sur la tonne
Bacchus triomphant, Diane la blanche et Apollon le blond... —
Puis se pavane voluptueuse la reine de Saba...

« Mais le dimanche est le couronnement. Dans I'ombre et les
ruelles, se sont évanonis les faux dieux ; au soleil resplendit la loi
de vérité el tel qu'un fleuve au large cours, ou la terre se mire,
du régne évangélique se déroule le tableau.

« Un devant I'autre, les rois mages pompeux et muets comme
des stalues, vont errant par la ville, en quéte de I'agneau, et ils
suivent la Belle-Etoile.

« Le rire déchire les rates, quand leurs pages qui portent des
corbeilles, en guise de salut leur miment des tordions...

10
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- ¢ Ils passent. L'exécrable Hérode ensanglante el désole le lieu
natal du Christ.

« Par terre les Tirassouns enjuponnés de toile écrue et se trai-
nant nu-jambes comme un tas de lézards gris, montrant des Inno-
cents la moisson lamentable.

~« Parlerai-je des douze apdtres qui s'acheminentcote & cote avec
leur Maitre? Parlerai-je de saint Christophe, grande figure de
I’humble peuple qui porte en lui le monde et son Messie en deuil?

« Place & Madame de Limagne ! Car elle donne des chialaignes
aux chevaux Frus (1).

¢« E dansoo gus! E danso o gus! en cavalcade tournoyante ;
comme coqs amoureux et coquetant de l'aile, au son des claires
cymbalettes et du tambourin quidit : les Gueua i’ enveulent plus !

« Le Mort fauchant la Farandole, le mort hideux squelette, hurle:
Hoou ! Hoou! Alors se développent en lenle procession, les lon-
gues rangées de Vierges, les Pénitents drapés de toile et en robes
de pourpre, le Parlement illustre et vingt congrégations. Quatre
heures d'horloge durant, les confréries, leurs
prieurs, leurs anciens confréres de métiers avec
leur gonfalons alors défilent, de riches draperies
les rues sont tapissées : et au travers des lentes,
et puis des jeunes filles et des roses en masse... »

La chronique nous a conservé le récit de quel-
ques auires ballets dansés au moyen age. Celui
des Vierges sages et des Vierges folles présenle
le plus d’originalité. Brantéme rapporte qu’il
fut offert, aprés souper, par Elisabeth, reine
d’Angleterre au grand prieur de France et au
connétable de Montmorency. C’était une allé-
gorie dont le sujet était tiré de I'Evangile; elle
élait dansée par les dames de la cour, portant
les unes des lampes allumées et pleines d’huile, les autres deslampes
vides. Les Francais furent, parait-il, invités & se méler au ballet; la
reine elle-méme y prit part, et dansa avec une grace charmante.

(1) Chevaux de carlon avee jupe de soic s'adaptant & la ceinture du pscudo-cavalier.
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La Féte des Fous

Les excommunications et les anathémes lancés par I'Eglise
contre ceux qui dansaient en public, avaient eu leur raison
d’exister, comme nous l'avons vu. Ils tendaient a réprimer la
débauche effrénée qui s'était glissée si rapidement dans les diver-
tissements, les fétes et les bals; rien n'ent été plus légitime, si,
i cette époque méme et jusqu'au xv° siécle, le clergé de Paris
n‘avait donné Iexemple le plus déplorable dun libertinage
éhonté, au cours de la cérémonie célébre connue sous le nom de
Féte des Fous.

Elle avail lieu & Notre-Dame ; elle commengait par la Féte des
Sous-Diacres, appelée par dérision et a juste titre la Féte des
Diacres sao@ls; il était en effet de coutume que ces ecclésias-
tiques fussent dans un état d’ébriété voisin de la démence. Celte
beuverie avait lieu le 26 décembre ; on y élisait un évéque des
fous, que I'on bénissait avec accompagnement de chants libidineux
et de danses, ou des prétres et des femmes demi-nues s’enlacaient
en couples folatres.

Le clergé s’avancait processionnellement vers le nouvel élu, qui,
du siége épiscopal, donnait avec une feinle gravité sa bénédiction
aux assistants. Les danses, les cris de joie, les orgies reprenaient
alors et duraient jusqu’a une heure avancée de la nuit.

La seconde féte, celle qui s’appelait plus spécialement Féte des
Fous, commencait le 1° janvier et se continuait jusqu'au 6. Le
speclacle offert alors dans la nef de Notre-Dame était plus indé-
cent encore : :

Le clergé se rendait en procession chez I'évéque des fous, qu'il
amenait solennellement & I'Eglise; son entrée y était accueillie
par le son des cloches, les cris et les chants de la foule, les
danses les plus libres.

« Arrivé dans le cheeur, I'élu se placait sur le siége épiscopal.
Alors commencait la grand’'messe, au cours de laquelle.avalel%t
lieu les actions les plus extravagantes, les scénes les moins reli-
gicuses qu’on puisse imaginer! Les ecclésiastiques figuraient sous
divers costumes, les uns vétus en habits de baladins, en peplums
de danseurs grecs ou romains, les autres en habits de femme.
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Leur visage était barbouillé de suie ou couvert de masques
hideux et barbus, masques qui ont fait donner & cette féte, ou &
des fétes pareilles, le nom de Barbatoires. Puis, au milien du
cheeur, ils se livraient & leurs ébats. Les uns dansaient, sautaient,
au son d’une musique infernale; d’autres, pendant la célébration
de 1a messe, venaient sur l'autel méme jouer aux dés, jeu alors
séverement prohibé, y buvaient, y mangeaient de la soupe, des
boudins, des saucisses, les offraient au prétre célébrant, sans les
lui donner, faisaient briler dans un encensoir de vieux souliers
et le forcaient a en respirer la désagréable fumée. Aprés cette
messe, les folies reprenaient de plus belle, les danseurs ayant
demandé & de nombreuses libations la force de continuer leurs
exercices. » |

Presque toutes les cathédrales et collégiales de France avaient
imité cet exemple donné par Notre-Dame. Du 1* au 6 janvier, le
temple du Seigneur retentissait de cris profanes et des chants
souvent ignobles proférés par les prétres eux-mémes.

On serait tenté de douter du caractére licencieux de ces fétes du
moyen Age, si des auteurs scrupuleux et dignes de foi n'apportaient
A ce sujet des témoignages certains et irréfutables. Dulaure, dont
la compétence et I'impartialité font autorité en la matiére, s’ex-
prime en ces termes au sujet de la mére Soffe, un des person-
nages de ces joyeusetés :

« J'ai vu, chez le savant antiquaire abbé de Tersan, le collier
et la ceinture du personnage comique appelé la mére Sotte. Ce
collier et cette ceinture étaient composés de plaques de bois, liées
entre elles par des chainons de métal. Sur chaque plaque étaient
sculptés en bas-relief des scénes toutes pareilles, trés variées et
ou figuraient toujours des moines et des religieuses. »

Le caractére de ces bas-reliefs détermina, parait-il, le savant
abbé a se défaire de ces précieux objets.

Ballet ambulatoire en 1'’honneur d’Ignace de Loyola

Ce .ballet fut bien une des fétes les plus curieuses du moyen
age ; il offrait le mélange le plus bizarre, du sacré et du profane.
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DANSES GAULOISES ET DANSES DU MOYEN AGE AN

Il fut donné le 13 janvier 1610, & Notre-Dame-de-Lorette, a
'occasion de la béatification d'Ignace de Loyola. ,

« Aprés loffice solennel du matin et du soir, sur les quatre
heures aprés midi, deux cents arquebusiers se rendirent a la
porte de Notre-Dame-de-Lorette, ou ils trouvérent une machine de
bois d’une grandeur énorme, qui représentait le cheval de Troie.

« Ce cheval commenca & se mouvoir par des ressorts secrels,
tandis qu'autour de lui se représentaient en ballet les principaux
événements de la fameuse guerre dont il éfait le symbole. Les
représentations durérent deux heures; aprés quoi on arriva a la
place Sainl-Roch ou était la maison professe des Jésuites. Une
partie de cette place représentait la ville de Troie, avec ses tours
et ses murailles. Aux approches du cheval, une de ces derniéres
tomba; les soldats grecs sorlirent de cette machine, puis les
Troyens de leur ville, armés et couverls de feux d'arlifice, avec
lesquels ils se livrérent & un combat merveilleux. Le cheval jetait
des feux contre la ville, et réciproquement ; I'un des plus beaux
spectacles fut la décharge de dix-huit arbres couverts de sem-
blables feux. :

¢ Le lendemain, aprés le diner, parurent sur mer, au quarlier
de Pampuglia, quatre brigantins richement parés et dorés avec
quantité de banderolles et de grands cheurs de musique. Quatre
ambassadeurs, au nom des quatre parties du monde, ayanl appris
la béatification d’Ignace de Loyola, pour reconnaitre les bicnfaits
que toutes les parties du monde avaient regues de lui, venaient
lui rendre hommage et lui offrir des présents, avec les respects
des royaumes et des provinces de chacune de ces parties. Toutes
les galéres et les vaisseaux du port saluérent ces brigantins.
Etant arrivés & la place de la Marine, les ambassadeurs descen-
dirent et montérent en méme temps sur des chars superbement
ornés. Accompagnés de trois cents cavaliers, ils s'avancérent vers,
le college, précédés de plusieurs trompettes. Apreés quoi, les
peuples des diverses nations, vétus & la maniére de leur pays,:
firent un ballet trés agréable, composant quatre troupes ou qua-
drilles pour les quatre parties du monde. Les royaumes et les
provinces, représentés par autant de génies, marchaient avec les
nations et les peuples différents devant les ambassadeurs de
I'Europe, de I'Asie, de I'Afrique et de 'Amérique, dont chacune
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était escortée de soixante-dix cavaliers. La troupe de I’Amérique
était la premiére. Entre ces danses, il y en avail une plaisante de
jeunes enfants déguisés en singes, en guenons et en perroquets.
Devant le char étaient douze nains montés sur des haquenées. Ce
char était trainé par un dragon. La diversité et la richesse des
habits ne faisaient pas le moindre ornement du ballet, quelques-
uns ayant plus de deux cent mille écus de pierreries. » (P. Mengs-
TRIER.)

C'était devenu une coutume dans certaines contrées de la
France, de danser sur le rythme des chants d'église et des
hymnes sacrées. On pourrait rencontrer encore aujourd’hui dans le
Limousin, des vieillards auxquels leurs ancétres ont conté qu'ils
avaient dansé le « Gloria Patri » dans I'Eglise Saini-Léonard, de
Limoges, & l'occasion de la féte de saint Martial. A la fin de
chaque psaume, on substituait & la formule ordinaire les deux vers
suivants -

Sent Martiau pregas per nous (1)
Et nous espingaren per vous.
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(1) Saint Martial priez pour nous
El nous, nous danserons pour vous.



CHAPITRE VI

LA DANSE SOUS LA RENAISSANCE

La Renaissance italienne, qui produisit de si illustres chefs-
d’ceuvre et enrichit les arts des magnifiques productions que I'on
sait, eut une influence tout particuliérement favorable a la danse.

C’est & cette époque, en effet, que se rattache la création des
grands ballets modernes, ol I'imagination des artistes s’est donnée
libre carriére.

L’homme qui parait avoir le plus contribué a remettre en hon-
neur les cérémonies antiques est le gentilhomme lombard Bergonzo
di Botta.

Son ceuvre la plus remarquable est 'organisation d'une féte don-
née a Tortone pour célébrer le mariage de Galeazzo, duc de Milan
et d’Isabelle d’Aragon. Un grand ballet dont le sujet était la con-
quéte de la Toison d'Or suivit le festin auquel Bergonzo avait con-
voqué toute la noblesse italienne.

« Dans un magnifique salon entouré d'une galerie ol étaient
distribués plusieurs joueurs de divers intruments, on avait dressé
une table toul & fait vide. Au moment ot le duc et la duchesse pa-
rurent, on vit Jason et les Argonautes s’avancer fierement sur une
symphonie guerriére. Ils portaient la fameuse Toison d’Or dont ils
couvrirent la table, aprés avoir dansé une entrée noble qui expri-
mait leur admiration a la vue d’une princesse si belle et d'un prince
si digne de la posséder.

« Puis ce fut Mercure qui chanta une cantiléne dans laquelle il
racontait qu'il venait de voler & Apollon, gardant les troupeaux
d’Adméte, un veau gras qu'il apportait sur un plat et dont il faisait
hommage aux nouveaux mariés. Pendant qu’il le dépose sur la
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table, trois quadrilles qui le suivent exécutent une entrée. Ensujle
c¢’est Diane apportant sur un brancard d'or Actéon changé en cerf,
puis Orphée, lequel pleurait sur le mont Apennin la mort d’Eury-
dice; mais ayant appris ce beau mariage, pour la premiére fois, il
a séché ses larmes et est venu. Ensuite c¢’est Atalante ef Thésée
exécutant une chasse mimée, se terminant par la mort du sanglier
qu'avec leur suite ils déposent sur la table. Le reste des plats fut
apporté par des nymphes vétues d’une gaze légére et conduites par
Hébé; Vertumne et Pomone apportérent les fruits, un ballet des
Dieux de la mer et des Fleuves d'Italie apporta les poissons. Enfin
s'avancérent Sémiramis, Héléne, Médée, Cléopatre qui dansérent
les danses lascives et chantérent les égarements de la passion;
mais la Foi conjugale les fit chasser par une troupe de jeunes
Amours qui les poursuivirent avec les flambeaux de I'Hymen tout
allumés et mirent le feu & leurs voiles de gaze. Alors apparurent
Lucréce, Pénelope, Thomyris, Judith, Porcia, I'honneur de leur
sexe, les grandes vertueuses, qui présentérent & la jeune princesse
les palmes de la Pudeur. » (Paul Gruyer).

Lors de l'entrée de Louis XII, roi de France, a Milan, on donna
en son honneur une féte magnifique ot deux cardinaux dansérent.
Ce détail ne doit pas nous surprendre puisque, & la cour des papes,
le cardinal Riari composait, dit-on, des ballels qu’il faisait exécuter
sous sa direction, devant Sixte I1.

Sous Frangois I* la danse prit un nouvel essor. Le roi chevalier
était lui-méme beau danseur; et, si 'on en croit les beaux esprits
du temps qui I’ont célébrée dans leurs vers, Marguerite de Valois,
la gracieuse et spirituelle princesse, élait charmante dans la pa-
vane. Une de ses pirouettes faisait lourner les tétes. On raconte
que don Juan d’Autriche, vice-roj des Pays-Bas, partit en poste &
la héte de Bruxelles, vit danser Marguerite incognito et se hata de
regagner son gouvernement,

Mais ce n’est guére quavec Catherine de Médicis que la véritable
renaissance de la danse eut lieu en France. Elle rapportait d'Italie
le luxe des ballets et la grace des anciennes danses renouvelées.
La danse, de compassée, devint vive et animée el la mode en subit
le contre-coup. Plus de robes longues et guindées qui génaient les
mouvements, plus d’amples et lourds manteaux, mais de pefils
vétements légers et moulant leg formes.

T et s
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Pavane {1).

Jusqu’a cette époque, les seules fétes ol les dames pussent faire
admirer leur beauté et leur grice, et les cavaliers déployer leur
adresse étaient les tournois.

Cependant, depuis lissue fatale de celui auquel Henri IT prit
part en 1559, ces divertissements dangereux devinrent plus rares.
Quatre seulement furent offerts depuis ce moment jusqu’en 1612
'un d’eux avait conté la vie a Henri de Bourbon, marquis de
Beaupréau.

Les projets de Catherine de Médicis n’en furent que mieux favo-
risés: son ambilion, aussi bien que son gotl el son instinct naturel,
lui faisail aimer les fétes et les plaisirs. Mais il faut voir, certaine-
ment, dans les ténébreux desseins de la politique italienne qu’elle

(1) La danscuse glisse le pied droit en quatridme de face. Son corps est encore appuyé
sur la jambe gauche mais il va venir se porter sur la droite en rapprochant les deux
pieds en cinquiéme. Les bras sont en arabesque croisce, la main droite & plat, les doigls
tenus par le cavalier. La main gauche est également & plat et tient la traine; la tite
est penchée sur I'épaule droite, et forcément de profil an cavalier. Ce dernicr rappro-
chera complétement le pied droit du pied gauche, en attirant sa danscuse prés de lui,
lorsque cclle-ci sera sur se¢s deux pieds en cinquitme: le corps du cavalier est appuyé
sur la jambe gauche, mais penché sur le coté droil, la téte est face & sa danscuse. L.e
bras gauche est veplié, le dessus de la main sur la hanche, 1'épaule effacée; le brasdroit
en seconde trés tendu, et trés élevé de Pavant-bras. .



représentait, la raison de ces réjouissances mullipliées sans me-
sure, ou les intrigues se nouaient, o s’apaisait aussi la turbulente
humeur de Charles IX et d’Henri 111.

L'une des plus brillantes fétes qui eurent lieu sous les auspices
de la reine, se célébra au mois d’octobre en I'honneur du mariage
du duc de Joyeuse et de Marguerite de Lorraine, belle-sceur du
roi.

On y représenta le ballet de Circé et des Nymphes ou ballet co-
mique de la Reine; les princesses et les seigneurs de la Cour dan-
serent & cette occasion depuis dix heures du soir, jusqu'a trois
heures du matin. La scéne de ce divertissement était Ja grande salle
de Bourbon au Louvre.

L'abbé de La Chesnaye avait été chargé des vers, Beaulieu de la
musique, et Jacques Patin des décorations. Mais ’homme qui se
distingua le plus dans cette féte, et dans toutes les autres de ce
si¢cle, fut Balthazar de Beaujoyeux. La description imprimée du
ballet de Cireé, dont il fut 'auteur, prouve qu’il avait du gout el de
I'imagination. C'était un Italien, un des meilleurs violons de I'Eu-
rope, dont le véritable nom était Baltazarini. Le duc de Brissac
Pavait envoyé & Catherine de Médicis, qui en fit son valet de
chambre.

Un poéte du temps lui avait consacré ces vers:

Beaujoyeux qui, premier, des cendres de la Gréce,
Fais retourner au jour le dessin et 'adresse

Du ballet composé, en son tour mesuré,

Qui d’un esprit divin, toi méme te devance,
Géometre inventif, unique en ta science,

Si rien d’honneur s'acquiert, le tien est assuré.

Catherine avait introduit & la Cour de France, les danses diles
poétiques. Henri 111 y apparaissait déguisé en femme, les plus belles
dames de la Cour y figurérent, les unes déguisées en hommes, les
autres dans un costume léger, le sein découvert et les cheveux épars.

Henri IV conserva intacte la réputation des Béarnais que I'on
considérait comme d’excellents danseurs ; il ‘prenait un tres vif in-
térét aux ballets de laCour; souvent il dansaitlui-méme ; il exécutait
alors des pas trés rapides auxquels on donnait le nom de tricotels;
les motifs qui accompagnaient cette danse particuliére étaient
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divisés en quatre couplefs: « Le dernier, dit M. Desrat dans son
Dictionnaire de la Danse, était dansé sur U'air de Vive Henri IV!
resté si populaire en France. Gardel 'a placé plus tard, en 1780,
dans son ballet de Minette @ la Cour, ou il obtint le plus vif succes.
Peu s’en fallut méme que dans une réprésentation, tous les assis-
tants ne chantassent ensemble le refrain : Vive Henri 1V! vive ce
rot vaillont ! tant les pas étaient appropriés aux paroles. »

LES TRICOTETS
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De 1589 4 1610, plus de quatre-vingts ballets furent représentés
4 la Cour; le roi se délassait ainsi des fatigues de la guerre et de
la politique ; il lui arriva méme decomposer certains de ces diver-
tissements, avec l'aide et sur les conseils de Sully. Le grave minis-
tre dit dans ses mémoires:

« Il ne fut question, pendant tout le temps du séjour de Henri en
Béarn, que de réjouissances et de galanteries. Le gout de Madame,
seeur du roi, pour ces divertissements, lui était d’une ressource iné-
puisable. J'appris auprés de cette princesse le métier de courtisan,
dans lequel j’étais alors fort neuf. Elle eut labonlé de me mettre de
loules les parties, et je me souviens qu'elle voulut bien m’appren-
dre elle méme le pas d’un ballet qui fut exécuté avec beaucoup de
magnificence. »

Sully dit encore ailleurs :

¢ L’hiver de 1608 se passa tout entier en de plus grands divertis-

sements encore que les autres et dans des danses, des ballets, des
fétes préparés avec beaucoup d’éclat... L'Arsenal était toujours
I'endroit o s'exécutaient ces jeux et ces spectacles... J'avais fait
construire & cet effet une salle spacieuse... etc.» Ce fut pendant un
de ces ballets qu’on appritau roi la prise d’Amiens par les Espagnols.
« Ce coup est du ciel, g’écria-t-il ; c’estassez faire le roide France,
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il esttemps de faire le roi de Navarre. » Et se tournant vers la belle
Gabrielle, il lui dit : « Ma maitresse, il faut prendre d’autres
armes et monter & cheval pour commencer une autre guerre. »

Henri 1V accueillit aussi avec grand plaisir les ballets équestres
que les Florentins introduisirent en France. Le pére Ménestrier
nous donne la description d’un de ces divertissements qui ful donné
en 1606.

« Ce fut au son des trompettes que se fit en I'an 1606, en la cour
du chateau du Louvre, le magnifique ballet & cheval des Quatre
Eléments. C'était un carrousel composé de quatre quadrilles, qui
sortirent I'un aprés l'autre de I'Hotel de Bourbon. Le premier
représentait I'Fau. Vingt-quatre pages marchaient devant, vétus
de toile d’'argent, avec chacun deux flambeaux; puis venaient douze
sirénes jouant du hautbois, instrument propre & la danse des che-
vaux. Elles étaient suivies d’une fontaine en pyramide et d’un dieu
de la mer. Quantité d’autres pages marchaient devant douze cava-
liers dont était chel Monsieur le Grand (le duc de Bellegarde,
grand veneur). Ilsétaient tous vélus detoile d’argent, avec de grands
panaches, et leurs chevaux superbement caparaconnés.

« Aprés avoir fait le tour de la cour du Louvre et montré la dexté-
rité qu’ils avaient & manier leurs chevaux, ils prirent leur place en
un coin de la cour, pour laisser entrer la seconde troupe qui repré-
sentait le Few. Aprés que les pages vétus d’écarlate (couleur de feu)
furent entrés, quatre forgerons se mirent au milieu de la cour, et,
frappant sur une enclume, en firent sortir tant de fusées que l'on
ne voyait que feux de toutes parts ; plus de deux mille flambeaux et
mille lampes, mis aux fenétres ou attachés aux murailles, ne
paraissaient rien auprés de ces fusées. Aprés qu'elles eurent fait
leur effet, on vit entrer toutes sortes d’animaux qui ont rapport au
feu, comme le Pheenix, la salamandre ; Vulcain, le dieu du feu,
les suivait, avec des pages qui précédaient douze cavaliers, dont
M. de Rohan était chef. Ils avaient tous la méme parure, avec la
lance, I'épée et ’écu, ou leurs arwmoiries étaient peintes.

« Aprés qu'ils eurent fait le tour comme les premiers, ils prirent
le poste qui leur était destiné et laissérent la place au troisiéme
quadrille, ol paraissait Junon, déesse de I’Air, avec toute sorte
d’oiseaux et précédée de vingt-quatre pages vétus de bleu céleste.
Douze cavaliers dont M. de Sommerive était le chef, se rangérent
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avec toute leur troupe au troisiéme coin de la place. Puis entra le
quatrieme quadrille qui figurait la Terre. Les pages élaient vétus
en mores ; deux éléphants artificiels marchaient sur leurs pas por-
tant denx tours pleines de musiciens et de divers instruments.
D’autres mores menaient des chevaux, qui dansaient en cadence au
son des instruments de leur pays. Le duc de Nevers élait le chef
de ces cavaliers mores.

« Ces quatre troupes s’élant regardées quelque temps et ayant ma-
ni¢ leurs chevaux au son destrompeltes et des haatbois, les douze
cavaliers de I'Eau el les douze de la Terre s’atlaquérent un & un,
puis deux & deux, trois & trois el enfin tous ensemble, se menacant
de leurs lances qu’ils allaient rompre & terre et faisaient voler en
éclats quand ils s’étaient approchés de la longueur de leur bois.
Les cavaliers de P'Air el du Feu en firent autant. Aprés tous ces
exercices, el aprés avoir rompu lances, coulelas, dards, fleches et
boucliers, ils se mélerent en faisant danser leurs chevaux d’une
facon trés agréable. »

Deux ans plus tard, Alphonse Ruggieri Sanseverius offrit & Flo-
rence, pour la célébration des noces du prince de Toscane un des
plus beaux ballets de chevaux qui se soient donnés.

Sur la place Sainle-Croix s'élevait un vaste écueil dans lequel

~une grotte était creusée, et fermée par une porte de fer cadenassée.

¢« Dom Antoine de Médicis, qui faisaitfonctions de mailre-de-camp,
ayant reconnu la carriére, Eole, roi des Vents, entrait accompagné
de douze mariniers auxquels il avait appris l'usage des voiles et la
nature des vents. Douze tritons marchaient devant lui sonnant de
leurs trompes. Huit sirénes leur répondsient avec d'autres instru-
ments accompagnées des Frimas, et huil pages représentaient au-
tant d’effets des vents, qui rendent le temps froid, chaud, humide,
sec, clair, cbscur, serein et plein de nuages. Ayant pris leur place,
ils commencérent & manier leurs chevaux en rond et sur la droite,
mélant les cabrioles au galop et caracolant en figures. Quelques
années apres, en 1615, dans celle méme cour, on donna encore un
ballet de chevaux, & 1'occasion de l'arrivée du prince d’Urbin. Ce
futune attaque et un combaten cadence contre trois cents hommes
de pied qui firent divers bataillons, en croissant, en ovale, en carré
et en triangle. lls avaient si bien dressé leurs chevaux qu’ils ne
perdirent jamais la cadence ni la mesure des airs. »
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L’organisation de ces grands ballets était fort cotiteuse ; cerlains
costumes afteignaient la valeur considérable de 80,000 francs. L’Es-
toile, parlant des fétes qui eurent lieu & I'occasion des noces du duc
de Joyeuse, dit que la dépense y fut si grande, y compris les tour-
nois, mascarades, présens, devises, musique, livrées, que le bryit
élait que le roi n'en serait pas quitte
pour douze cent mille écus.

La décoration, au contraire, était trés
négligée; cependant, nous devons citer
comme exception le ballet maritime donné
par le roi en 1609 pour l'agrément de
M™ de Montmorency, ou les peintres, dé-
corateurs et machinistes firent des mer-
veilles.

Avec Louis XIII, le caractére des fétes
et des divertissements de la cour subit
une enliére modification; d'une humeur
sombre, subissant journellement I'assaut
des intrigues féminines, partagé entre le
désir d’une vie tranquille et I'activité dévo-
rante qui parfois s’emparait de lui, a I'insti-
gation de son ministre, le roi ne se plaisail

Masque italica, pas & ces ballets gracieux que la gaieté

d'Henri IV avait donnés & la cour. Mais,

comme il arrive souvent que les caractéres indécis ne savent point

garder une sage mesure, il prenait grand plaisir & certaines bouf-
fonneries extravagantes auxquelles il se mélait lui-méme.

C'est ainsi que nous voyons le taciturne mari d’Anne d’Autriche
danser le ballet de maitre Galimathias pour le grand bal de la
dovairiére de Billebahaut et de son fanfan de Sotteville.

Le duc de Nemours, ordonnateur de ces fétes, s’ingéniail & cowm-
poser des danses burlesques pour dérider le roi. En 1630, il s’avisa
de donner le ballet des goutteuwx, et comme il avait lui-méme la
goutte, il se fit transporter dans un fauteuil au milieu des danseurs,
qu'il dirigeait en marquant la mesure avec son baton.

I?’est également & cette époque que fut représenté le ballet dv
labac.

« Une troupe d'Indiens jouait le prologue en chantantles avantages
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du tabac et le bonheur des peuples a qui les dieux avaient donné
cette plante. La premiére entrée était celle de quatre sacrificateurs
de cette nation, qui tiraient du tabac en poudre de certaines boites
d’or quiils portaient pendues & leurs ceintures, et jetaient cette
poudre en l'air pour apaiser les vents et les tempétes. Puis, avec de
longues pipes, ils fumaient autour d’un autel, marchant en pas
graves et cadencés et faisant de leur tabac en fumée une espéce de
sacrifice & leurs divinités. Deux Indiens mettaient en corde les
feuilles de tabac, deux le hachaient pour la seconde enlrée, deux le
pilaient dans des mortiers pour le réduire en poudre et deux le
rapaient, faisanl la troisiéme entrée. La quatriéme entrée se com-
posait de preneurs de tabac en poudre, qui éternuaient, se le pré-
sentant les uns aux autres, le prenant par pincées, avec des gestes
et des cérémonies plaisantes. La cinquiéme était une troupe de
fumeurs assemblés dans une tabagie : des Turcs, des Maures, des
Espagnols, des Porfugais, des Allemands, des Francais, des Polo-
nais et d’autres nations recevaient le tabac des Indiens et s’en ser-
vaient diversement. »

Leroi lui-méme dansa dans le ballet de la Délivrance de Renaud,
imité de I’Arioste.
Mauduit avait été
chargé d’en écrire la
musique el Pierre
Guesdron, surinten-
dant de la musique
du roi, en dirigeait
I'exécution.

Mais I'un des bal-
lets les plus curieux
de cette époque est
celui de la Vérité
ennemie des appa-
rences, quj fut re- Costumes du ballet « La Délivrance de Renaud »,
présenté a la cour
de Savoie, en 1634, a l'occasion de la naissance du cardinal.

Le P. Ménestrier en a fait une description pittoresque :

« Il parut d'abord, dit-il, un cheur de Faux Bruits et de Soup-
¢ons précédant I’Apparence et les Mensonges.

i
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« 1ls étaient représentés par des personnes vétues en coqs et en
poules, qui chantaient un dialogue moitié italien et moitié frangais,
mélé du chant des coqs et des poules :

Faisant la guerre au silence,

Cot, cot, cot, avec nos chants,

Cette douce violence

Ravit les cieux et les champs,

Et notre inconstant hospice

Cot, cot, cot, cot, cot, cot, cot,

Couvre d'apparence un subtil artifice.

« Aprés ce chant des cogs et des poules, la scéne s'étant ouverte,
on vit sur un grand nuage, accompagné des Vents, I'’Apparence avec
des ailes ot une grande queue de paon, vétue de quantité de miroirs,
laquelle couvait des ceufs d’ott sortirent a la fois les Mensonges
pernicieux, les Tromperies et les Fraudes; les Mensonges
agréables, les Flatteries et les Intrigues ; les Mensonges bouffons,
les Plaisanteries et les Petits Contes.

DANSE DES BOUFFONS (IMITEE DE LA PYRRHIQUE)
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« Les Tromperies étaient vétues de couleur obscure avec des
serpents cachés parmi des fleurs. Les Fraudes, vétues de réts, en
chasseurs, rompaient des vessies en dansant. Les Flatteries étaient
vétues en singes; les Intrigues, en pécheurs d’écrevisses avee
des lanternes & la main et sur la téte; les Mensonges ridicules
élaient représentés par des gueux qui contrefaisaient les estropiés
avec des jambes de bois. « Le Temps, ayant chassé I’Apparence avec
tous ces Mensonges, fait ouvrir le nid sur lequel I'Apparence cou-
vait : on y voit une grande horloge & sable d’ou le Temps fait sortir
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la Vérité, e, appelant les Heures, elles font avec elles le grand
ballet. »

Sur les conseils de Richelieu, Louis XIII avait créé des maitrises
pour les maitres de ballet et joueurs de violons ; mais cette insti-
tution ne produisit pas les résultats que I'on en attendait ; elle
nuisil & la danse plus qu’elle ne lui servit. Cependant, il faut conve-
nir que si le maitre Durand, qui avait la confiance et la faveur du
ministre, ne fuf jamais qu'un courtisan sans talent et sans gout, le
professeur de la reine, Boccane, & qui I'on doit la danse qui porle
son nom, sut montrer dans la composilion de quelques ballets un
certain mérite artistique.

Richelien occupait ses loisirs & la conception d’un nouveau genre
de ballets qui devait étre, dans son esprit, & la fois religieux et
capable d’exciter le patriotisme des hautes classes ; mais il ne réussit
qu’a substituer I'affectation & la bouffonnerie.

Le lecteur pourra en juger par le récit du dallet de la Prospérité
des armes de la France, et le programme de ce divertissement,
rédigé par le cardinal :

« Aprés avoir regu lant de victoires du ciel, écrit Richelieu, ce
n’est pas assez de I'avoir remercié dans les temples, il faut encore
que le ressentiment de nos ceurs éclate par des fétes publiques.
(C’est ainsi qu’on célebre les grandes cérémonies : une partie du
Jour s’emploie & louer Dieu et 'aufre aux passe-temps honnétes.
Cet hiver doit étre une longue féte aprés de longs travaux. Non
seulement le roi et son grand ministre, qui ont tant veillé et tra-
vaillé pour I'agrandissement de I'Etat, et tous ces vaillants guer-
riers qui ont si valeureusement exécuté ses nobles desseins, doivent
prendre du repos et des divertissements, mais encore tout le peuple
doit se réjouir, qui, aprés ces inquiétudes dans I'attente des grands
succes, ressent un plaisir aussi grand des avantages de son prince,
que ceux mémes qui ont le plus contribué pour son service et pour
sa gloire. »

« Le premier acte se passait en enfer. L’Orgueil, I'Artifice, le
Meurtre, la Tyrannie, le Désordre, ’Ambition, Pluton avec quatre
démons, Proserpine el les trois Parques, les Furies, un aigle, deux
lions, Mars, Bellone, la Renommée, la Victoire, I'Hercule francais,
paraissaient et dansaient tour & tour. Au deuxiéme acte, on revenait
sur la terre. On voyait d'abord les Alpes, Casal el son camp. Des
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Fleuves italiens, francais et espagnols se battaient, se fuyaient, se
poursuivaient les uns les autres. Tout & coup, la scéne changeait.
(’était Arras emporté par les Francais ; les Flamands les recevaient,
tenant des pots de faro et de lambic. Pallas célébrail cette conquéte.
Au troisieme acte, on était sur mer. On voyait les Sirénes, les
Néréides, les Trilons, I’ Amérique et tous ses peuples, les vaisseaux
francais et espagnols. Le combat s’engageait, la victoire était a la
France, et tout finissait par une pompe triomphale. Au quatriéme
acte, le ciel gouvrait. Vénus, Mercure, Apollon, les Gréces,
I’Amour, Bacchus, Momus dansaient ensemble, sans oublier I'aigle
ot les lions du premier acte, qui revenaient... pour se faire assommer
par Hercule, si Jupiter ne s'y était opposé. Au cinquiéme acte, on
revenait sur la terre. On y voyait les Plaisirs, les Jeux, ’Abondance
ot 1a Bonne Chére, et, au milien de tout cela, un Arlequin du temps,
Cordelin, faisait des exercices périlleux sur la corde et sur des rhi-
nocéros assez apprivoisés pour le supporter. On avait employé
pour ce ballet les décorations et les habillements qui avaient déja
servi, en 1639, & Mirame ; malgré cela,on dépensa encore la somme
énorme, fabuleuse alors de 900,000 livres. »

En dehors de ces ballets qui ne se dansaient qu'a la Cour ou
chez de riches seigneurs, il existait deux sortes de danses :

{° La danse basse, d’allure grave et modérée, apanage presque
exclusif de la noblesse, et qui comprenait : le Branle, la Volte, la
Gaillarde et la Pavane ;

9° La danse balladine, danse populaire comprenant le Branle
simple, les Rondes, les Farandoles, etc...

Les recommandations faites par le Chanoine de Langres au sujet
de la danse basse sont pleines d'une naiveté qui ne manque point
de charme.

« En premier lieu, dit-il, quand vous serez entré au lieu ou est
la compagnie préparée pour la danse, vous choisirez quelque hon-
néte demoiselle telle que bon vous semblera, et, otant le chapeau
ou le bonnet de votre main gauche, lui tendrez la main droite pour
la mener danser. Elle, sage et bien apprise, vous tendra la main
gauche el se lévera pour vous suivre. Lors la conduirez au bout de
la salle, & la venue d’un chacun, et avertirez les joueurs d’instru-
ments de sonner une basse danse, car autrement ils pourraient
sonner par inadvertance quelque autre danse. Et quand ils com-
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BASSE DANSE APPELEE ¢ IOUYSSANCE VOUS DONNERAY »

»  Noble et grave.
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menceront & sonner, vous commencerez & danser, et noterez que
leur demandant une basse danse, ils entendront assez que vous en
demandez une réguliére et commune. Toutefois, si l'air d’une
chanson sur laquelle est formée une basse danse vous agréait plus
que d’une aulre, pourrez
leur nommerlecommen-
cement de la chanson. »

Et plus loin :

« Vous avezbien formé
vos pas et mouvements et
éles bien ftombé en ca-
dence, mais, quand vous
danserez en compagnie,
ne baissez point la téte
pour controler vos pas et
voir si vous dansez bien;
ayez la léte el le corps
droits, la vue assurée,
crachez el mouchez peu,
et, si la nécessilé vous
v contraint, tournez le
visage d’aulre partet usez
d'un mouchoir blanc.

« Devisez gracieuse-
ment et d'une parole
douce et lhonnéle; vos

Pavane (1). mains soient pendantes,

non comme mortes, ni

aussi pleines de gesticulations, et soyez habillez proprement avec
la chausse bien tirée et I'escarpin propre.

« Vous pourriez (s'il vous plaisait) mener deux demoiselles,

(1) Le cavalier ct la danseuse exécutent un pas de basque glissé. Le cavalier le fail
presque sur place, la danseuse, plus large; tous deux sont en quatriéme croisée & lerre.
leurs corps sonl appuyés sur la jambe gauche. En faisant quatre pas de basque 8"”@
la danseuse sera venue & gauche du cavalier, la, ils feront tous deux unc grande réve-
rence sur leur droite. Pour la danseuse : elle prendra pour le premicr mouvement la
seconde, rapprochera le pied gauche en premiére, glissera le pied gauche en quatriéme
derritre, porlera son corps sur la jambe gauche, en pliant également les deux genous.
se reldvera en rapprochant le pied droil sur le pied gouche en cinquitine. Les mains
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mais il suffit d’une et, dit sagement le commun proverbe que :
« Trop en ha qui deux en meine ». Semblablement quand vous
étes planté au bout de la salle avec une demoiselle, un aulre peut
se planter avec sa maitresse a l'autre bout de la salle vis-a-vis de
vous pour danser, et, quand vous approchez les uns des autres, il
faut rétrograder ou user de conversion. »

Les Branles sont pzut-étre les plus anciennes danses connues
dont le souvenir soit vivace, aujourd’hui encore, parmi les popula-
tions rurales. C’est une expression générique qui comprend une
série de danses diverses, depuis les folles rondes champétres qui
se déroulent en longs rubans dans la plaine ensoleillée au son aigu
d’un antique violon de ménétrier ou d'une flate de berger, jusqu’a
la parade solennelle des seigneurs et des dames qui se tiennent par
la main en dansant gravement sous les ombrages d'un pare.

« Le Branle, écrit Tabourot, se fait sur quatre mesures de la
chanson jouée par la flite, en tenant les pieds joints, remuant le
corps doucement du coté gauche pour la premiére mesure, puis du
coté droit en regardant les assistants pour la deuxiéme, puis de
méme du coté gauche pour la troisiéme, et, pour la quatriéme me-
sure, du coté droit en regardant la demoiselle d'une eillade dérobée
doucement et discrétement.

« Les joueurs d'instruments sont tous accoutumés & commencer,
en un festin, par un Branle double ou commun, et en aprés, le
Branle simple, puis le Branle gai, et & la fin, les Branles qu'ils
appellent Branles de Bourgoigne, et aucuns de Champaigne. La
suite de ces quatre sortes de Branles est appropriée aux différentes
personnes qui entrent en une danse : les anciens dansent gravement
les Branles doubles et simples, les jeunes mariés dansent les

tiendront la jupe de dessus, et le corps droil. Le cavalier aprés avoir fait changer sa
danseuse de colé et avoir accompli les quatre pas de basque se poscra en premiére ; il
écartera le pied droit en seconde, rapprochera les deux pieds en premiére, il poussera
le pied gauche en quatriéme derridre, en pliant beaucoup dessus, la jambe droite resters
tendue en avant la demi-pointe 4 terre, le corps forlement penché sur ellp. Pour les
bras, sur la premiére aprés les quatre pas de basque, il portera la main droite au bord
du chapeau & gauche, sur la seconde, il enléve le chapeau, sur la_ prcmlére.. {roisiéme
mouvement, il ouvre le bras jusqu'd la seconde, il le baisse en glissant le pied gauche
en quatriéme derriére, en suivant le mouvement du corps trés pench.é en avanl, pour
effleurer de ses plumes le plancher, et venir croiser le bras devant la poitrine, le chapeau
presque au-dessous du bras gauche; ce dernier reste sur la hanche. Il se relévera en pre-
miére position, et replacera son chapeau sur su téle en faisant le mouvement contraire,
qu'il vienl d’exécuter. L. B.
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GAILLARDE (DANSEE A POITIERS), (LA TRADITORE MY FA MORIRE)
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Branles gais, el les plus jeunes dansent légérement les Branles de
Bourgoigne, néanmoins tous ceux de la danse s’acquittent du tout
comme ils peuvent. » (Orchésographie).

La Volte est une danse relalivement récente, elle fut dansée,
pour la premiére fois, par Henri III. Elle est devenue la valse par
une suite de transformations.

Voici sur celle danse d’amusantes réflexions de Tabourot :

« Vous reslituerez en sa place la demoiselle ayant volté, ol
elle sentira, quelque bonne contenance qu’elle fasse, son cerveau
¢branlé plein de verliges et tournoiements de téte, et vous n'en
aurez peut-étre pas moins. Je vous laisse a considérer si c'est
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BRANLE DOUBLE (MEME AIR POUR LE BRANLE SIMPLE)

Un peu plus vite que modére
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chose bien séante & une jeune fille... et si en cette volte, 'honneur
et la santé n’y sont pas hazardés et intéressés... »

La Gaillarde, appelée aussi Romanesque, élail une des danses
les plus estimées de ce temps. Il y avait différentes sortes de
gaillardes. Les plus célebres étaient la Milanaise et la Baisons-
nous, belle.

« Geux qui dansent la Gaillarde aujourd'hui, par les villes, dit
Tabourot, dansent tumultueusement et se contentent de faire les
cing pas. Au commencement, on la dansait avec la plus grande

NoTice MusicaLs. — La musique du xvi*siécleappropriée & Ja dansese présente en général
sous I'aspect du genre actuel. Deux modes, 'un majeur, l'autre relatif mineur avec
sensible.

Cependant, Basses Danses, Branles, Gaillardes, cte., en minecur présentent celte par-
ticularité du mode Hypodorien grec, qu'ils ne comportent point de sensible.

Une grande partic des danses du moyen age s'accompagnaient d'un rythme de tam-
bourin. ¥.C.,J M.

. “
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discrétion, car aprés que le danseur avait pris une demoiselle, et
qu'ils s’étaient plantés au bout de la salle, ils faisaient aprés la
révérence un tour ou deux simplement. Puis le danseur lachait la
dite demoiselle en dansant a part jusques au bout de la dite salle...

« Les jeunes gens sont plus aptes & la danser que des vieillards
comme moi. »

Mais la danse la plus caractéristique de cette époque, celle qui
convenait le mieux & cette Cour ou I'étiquette et les belles ma-

niéres étaient la constante préoceupation des courtisans, c'est, sans
contredit, 'orgueilleuse Pavane. De vieilles estampes nous mon-
trent les seigneurs, de longs manteaux relevés sur le bras, lep_ég
au coté, offrant la main droite & leurs dames avec une grz.mte
affectée. Celles-ci sont vétues de robes si longues et si entiére-
ment ornées d’or et de pierreries que leur démarche est naturelle-
ment empreinte de la raideur voulue. o

« Les historiens, écrit M= Fonta, lui prétent deux origines : les
uns la font venir d'Espagne, d'autres racontent qu'elle a été exeé-
cutée en premier lieu a Padoue. : :

« Au point de vue chorégraphique, et bien que la Pavane, par
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ces mouvements imitatifs, fat déja connue dés la fin du xim’ siécle,
elle parait s'étre reformée tout naturellement de la basse danse.
Elle était un peu moins grave que cetle derniére, par les pas mémes
et par sa mesure qui est binaire; et n’avons-nous pas raison de
dire qu’elle était aimable, puisque, dans la basse danse, le cavalier
« décoche discrétement une ceillade » & sa dame tandis qu’a la fin
de la Pavane il lui dérobe un baiser. »

Nous devons citer aussi comme se rattachant a la Renaissance
certains exercices auxquels Tuccaro, auteur de cette époque, donne
le nom de saltations gymnastiques. Le plus usité de ces exercices
consistait & franchir un tabouret dans la position de Varbre droit.







CHAPITRE IX

LA DANSE SOUS LOUIS XIV

(Vest sous le régne de Louis XIV que le ballet devint le divertis-
sement préféré de la Cour. Aussi le lecteur nous pardonnera-t-il les
quelques détails un peu techniques que nous donnerons ici dans
ane courte digression sur ce sujet spécial.

On distinguait & cette époque trois sortes de mouvements dans
les ballets : les attitudes du corps, les figures, les expressions.

Les attitudes sont les mouvements harmoniques qui déplacent le
danseur et impriment a son corps une position particuliére, comme
couper en avant, en arriére, LOUrner, pirouetter, cabrioler,
battre, sauter, s élever, elc...

Les figures se constituent par la disposition de plusieurs dan-
seurs agissant silmultanément et qui dansent de front, dos conire
dos, en carvé, en crois, en sautoir, en croissant, sur une ligne,
en évolution, se poursuivant ou se fuyant, s'éloignant ou s’entre-
lacant « en sorte que le compositevr du ballet peut former autant
de danses qu'il y a de figures dansla géomélrie ».

Quant aux expressions, elles ne sont autre chose que les
essais de personnification des étres représentés, que imitation de
leurs gestes habituels ou supposés. Cest ainsi que Saturne était
représenté par un vieillard armé de sa faux; les Cyclopes en for-
gerons ; les Mores par des acteurs au teint bistré; les Indiens étaient
couverts de plumes, etc...

Souvent aussi les danseurs étaient des personnages allégoriques,
ot leurs costumes étaient étudiés de facon a suggérer au specta-
teur I'idée du symbole réalisé, comme le sont aujourd’hui ceux des
acteurs de revues de fin d’année. La Peinture se distinguait par la
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palette et les pinceaux, la Musique portait un habit noté comme la
~ tablature; l'Architecture, un niveau; 'Arithmétique, des chif-
fres, etc. '

On poussait le naturalisme jusque dans I'action chorégraphique
elle-méme, et plus les expressions semblaient naturelles, plus
grand était le plaisir que I'on éprouvait & les comprendre et & les
identifier & celles que le sujet éveillail en I'esprit: La danse des
Vents était légere et précipitée; la danse des Fous et des Ivrognes
irrégulidre et chancelante; celle des Paysans, grossiére et rustique.

Le sujet des ballets était soit historique, soit fabuleux, soit enfin
poétique. L'histoire, et surtout celle de la Gréce anlique fournissait
des thémes nombreux ; comme le Siége de T'roie, la Prise de Thébes,
Athénes bitie, VEducation d' Achille, \es Victoires d' Alewandre,
otc... On créait avec la fable des intrigues pleines de mystéres:
¢'élaient le Jugement de Pdris, Niobé, les Métamorphoses d’Ac-
téon, de Narcisse, les Noces de Pélée el de Téthis, le Labyrinthe
de Créte, la Naissance de Vénus, ete... Les sujets poétiques étaient
les plus ingénieux et comportaient plus d'invention, plus d’idée
personnelle et de talent. Tels élaient: les Amours déguisés,
I' Amowr malade, les Moyens de parvenir, ' Europe galante, ete...
Parmi ces derniers ballets les uns ne visaient qu’au plaisir des yeux;
’autres élaient en méme termps un enseignement moral. Citons le
ballet des Plaisirs troublds, de la Mode, de la Curiosité, ete...

Lorsque le ballet ne servait que d’interméde aux tragédies ou
comédies et en général aux représentations dramatiques, il n’avait
point d'ouverture. A ce genre particulier appartient le ballet du
Mariage forcé dansé par Louis XIV lui-méme; c’est également
dans cette classe qu'il faut placer le ballel royal dansé par leurs
Majestés entre les actes de la comédie italienne, Ercole amante,
pour la représentation de laquelle Mazarin avait fait venir 'auteur
de Venise.

Louis XIV dansa encore, masqué, dans le ballet des Amours
déguisées, ot M™ de Lavalliére avait le role principal. Les plus
fameux maitres & danser, les plus nobles seigneurs de la Cour y
prirent part: on y remarqua surtout MM. Legrand, de Villeroy et
la Rochefoucault.

La danse était & celte époque le spectacle favori des Parisiens;
elle se montra méme au théatre Guénégaud. C'est la que 1'on repré-
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senta, en 1676, le Triomphe des dames, comédie en ¢ing actes de
T. Corneille, dont le ballet du Jeu de piquet était un des inter-
medes.

« Les quatre valets paraissaient I'abord avee leurs hallebardes,
pour faire ranger les curieux et préparer la scéne. Ensuite les
rois arrivaient successivement, donnant la main aux dames, dont
la queue était portée par des esclaves. Ceux-ci, au nombre de
quatre, représentaient la Paume, le Billard, les Dés, le Tric-Trac,

et portaient des habits emblématiques. Les rois, les dames, les
12
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valets avaient le costume ordinaire des figures fracées sur les
cartes. Aprés avoir formé avec leur suite nombreuse d’as, de huit,
de neuf, des danses dont les groupes montraient des tierces, des
quintes, des quatorze, sur ’avant-scéne, tandis que huit champions
portés en arriére figuraient I'écart; aprés s'étre rangés, les noirs
d'un coté et les rouges de l'autre, ils finissaient le ballet par un
ensemble ou toutes les couleurs se mélaient sans ordre. »

Comme les femmes ne s’adonnaient point & 1'art de la danse, on
les remplacait généralement par de jolis gar¢ons déguisés ; c'est ce
qui se produisit notamment dans le ballet de
I'Amour et de Bacchus, en 1672. Le livret
était dd & Lulli et & Desbrosses. Les dues de
Montmouth et de Villeroy, le marquis de
Rossey et M. Legrand y exécutérent plusieurs
entrées avec Beauchamp, Saint-André, Favier
I'ainé et Lapierre, danseurs de I'Opéra.

Cependant en 1681, dans le Triomphe de
I Amowr, on vit pour la premiére fois Terpsi-
chore représentée par des artistes de son
sexe. M® la Dauphine, la princesse de Conti
et M™ de Nantes, furent les principales dan-

Masque italien. seuses de ce ballet qui eut un certain
retentissement.

A cette époque, le personnel de I'école de danse ne comprenait que
qualre danseuses. Malgré le peu d'importance de ce quadrille, Lulli
n’hésita pas & s’en servir dans un opéra. Le succés fut prodigieux.
Il est vrai que le grand talent déployé par M™ Lafontaine, qui con-
quit en cefte soirée le titre de reine de la danse, contribua pour
beaucoup & ce triomphe.

Le défaut de sujets fut longtemps aussi un obstacle a I'intro-
duction du grand ballet & I’Académie de musique. Les fétes de
UAmour et de Bacchus, le Triomphe de I Amour, et toutes les
piéces du méme genre appelées ballets n’étaient autre chose que des
opéras coupés de maniére & donner un peu plus de développement
a la danse.

Pécourt, depuis si fameux, débute dans Cadmus et Hermione
el partage d’abord les honneurs de la danse avec Beauchamp,
Dolivet, excellent pantomime, et L'Etang cadet. Nouveau remplit
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avec succes le role d’Amisodar dans Bellérophon, Duménil celui
d’Alphée dans Proserpine, et Marthe le Rochois commence par
le role d’Aréthuse, la grande réputation que celui d’Armide lui
fera bientot acquérir. M"* Louison et Fanchon Moreau s'essaient
d’abord dans les prologues, M" Bluquette aborde sans crainte le
role important de Cassiope dans Persée, ou M™ Desmatins parait
comme danseuse el comme cantatrice.

LA FORLANA
(Entrée de Ballet.)
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Des ballets italiens, exécutés par les successeurs de ceux qu'a-
vaient amenés Catherine de Médicis, faisaient aussi partie des
divertissements de la cour, et les danseurs en étaient trés estimés.

Le ballet de V'Impatience, dont on traduisit les récits en
francais, pour que Louis XIV pat les danser, était, comme tous les
ballets comiques de cetemps, une série de scénes indépendantes les
unes des autres. On y voyait des gens affamés qui se bralaient en
voulant manger leur soupe trop chaude, des chasseurs & la chouette
attendant vainement les oiseaux pour les prendre a la glu, des
créanciers, des plaideurs impatients, des filles cherchant des galants,
des Suisses servis par des Florentins avec des bouteilles a long col
et de trés petits verres, se jetant dans un grand muid de vin, les
pieds en I'air, pour boire plus commodément. C'était M. Dupin qui,
dans le role de la chouette récitait ce couplet :

Mon petit bec est assez beau,

Et le reste de ma figure

Montre que je suis un oiseau

Qui n’est pas de mauvais augure.
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Louis XIV y disait ces vers :

De la terre et de moi qui prendra la mesure
Trouvera que la terre est moins grande que moi.

11 arrivait souvent en effet que les seigneurs et les nobles dames
se mélaient aux artistes du corps de ballet de '’Académie royale
de musique. On avait méme adopté pour les danseuses du théatre
la dénomination de femmes pantomimes, afin de les distinguer des
dillettanti titrées. L’histoire a conservé les noms de quelques-uns
des nobles amateurs qui ne le cédaient en rien aux meilleurs dan-
seurs : les comtes de Brionne, de Guiche, les marquis de Chateaun-
neuf, de Mouchy, les chevaliers de Sully, de Soyecourt; la duchesse
de Bourbon, la princesse de Conti, M"* de Blois, d’Armagnac, de
Brienne, d Uzés, d'Estrées, M= de Lewestein, etc. Ballon dansait
avec énergie et vivacité, M" de Subligny se faisait admirer pour
sa danse noble et gracieuse.

Les costumes des danseurs ne relevaient guére que de la plus
étrange fantaisie : ¢’était un bizarre mélange des habits de I'époque
et de ceux d'une antiquité de convention. On y voyait Armide,
enchanteresse de la Jérusalem délivrée, en grande robe de soie &
ramage, la taille étroitement emprisonnée, de grandes engageantes
de dentelle flottant autour des poignels; sur la téte, une sorte de
cimier se terminant en pointe et duquel s’échappait un long voile
de gaze. Tous les autres costumes étaient ainsi créés de toutes
pitces; souvent ils étaient massifs et taillés sans gout. Un type de
convention avait 6té adopté, que I'on reproduisait sans cesse et
pour déguiser des personnages fort dissemblables. Aussi eut-on
recours aux emblémes afin de distinguer ces personnages et de les
faire connaitre au public dés leur entrée en scéne. Les Vents
s’avancaient & pas précipités, le visage couvert d’'un masque bouffi,
avec, dans les mains, un soufflet et un éventail. La Débauche, titu-
bant, les traits tirés, était coiffée d'une couronne dont les fleurons
étaient autant de verres  pied remplis de vins aux couleurs diver-
ses ; elle portait aussi des épaulettes, une ceinture, des jarretiéres
dans le méme goat. Siléne entrait en scéne avec ses suivants, le
teint enluminé, couvert de grappes de raisin, ayant pour casque
une pinte, des litres pour brassarts, une feuillette pour cuirasse. —
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LA CONTY (VENITIENNE)
(Pas de Ballet.)
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« Le Génie de la Musique, avec une guitare pour couvre-chef, le
corselet fait d'une basse de viole et deux luths en maniére de
cuissarts; les jardiniers couverts de choux, de caroltes, d’asperges
et de navets enfilés a des cordons ou réunis en botles sur leur téte,
pouvaient-ils sembler moins grotesques aux amateurs du temps que
le Caréme-prenant de Rabelais, portant anguilles salées, harengs
sorels el sardines séches a sa ceinture?

« L'excellent lithographe H. Legrand a reproduit avec beaucoup
de talent quelques-uns de ces costumes bizarres, et 'on peut voir
encore dans les riches collections d’estampes de nos bibliothéques,
le fidéle portrait des nymphes, des plaisirs, des bergers galants de
I'ancien Opéra frangais. On y remarque surtout un fleuve en grande
robe de chambre verte, culotte courte, bas de soie, perruque el
petit chapeau & lampion, ayant cocarde, neud d’épée, cordons de
souliers et de montre en roseaux verdoyants et les poches pleines d’al-
gues et de joncs. Le Jeu se présenlait entiérement équipé avecdes
brelans d’as et de valets, des quintes et des seiziémes majeures, etc.
La Crapule, qui était aussi un personnage des ballets du roi,
paraissait avec des altributs plus singuliers encore. Le Monde
avait un habit complet peint & la maniére des cartes de géographic.
Sur son ceeur on lisait : France-Espagne; un peu plus bas : Angle-
terre; derriere sa manche : Allemagne; du coté opposé : Ilalie; le
long d’une de ses boltes : Péle; vers les omoplates, au milieu de
son dos, était affiché : Terres australes inconnues, et plus bas :
Iles sous le vent. Une grande robe trainante de taffetas cramoisi-
orange, garnie en galons d’argent, un mantelet de drap d’argent
flottant sur les épaules, une perruque d marteaux, un masque dore,
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couronné par les rayons du soleil, tel était le costume d’Apollon
dans 'Epithalame pudique de d’Urfé, »

A 1'Opéra, Lulli prenait un soin tout particulier de la danse. Lui-
méme exécutait devant ses danseurs les pas qu’il avait inventés; il
leur faisait comprendre, en les mimant, les attitudes qu'ils devaient
avoir dans leurs entrées. Il imagina une danse vive et animée com-
posée de pas de caractére, que les amateurs de I'époque virent
d’abord d’un @il peu favorable, la traitant de baladinage. Mais, a
la longue, ils s’y habituérent et y prirent méme grand plaisir. Ajou-
tons que Lulli s’exhiba lui-méme en public dans les danses bouf-
fonnes qui formaient les intermédes du Bowrgeois gentilhomme et
de M. de Pourceaugnac. On raconte que le Roi goata si fort ces
divertissements qu'il nomma Lulli secrétaire en ses Conseils.

Ce grand musicien a tenu dans I'histoire de la danse une place
si importante que nous pensons intéressant de reproduire ici le pi-
quant portrait qu’en fait M. Fréneuse de la Vieuville :

« Lulli commandait en dictateur & sa république dansante et
chantante. Ses charges, ses richesses, sa faveur, son crédit, son
talent, lui donnérent celle premiére autorité. I avait deux maximes

BALLET DU BOURGEOIS GENTILHOMME (1670} LuLLi

MENUET
-Moderato.
= ’'s - N L r ”
+ ¥ 1 - . } — ‘}—'

o ’ i —tF

1 N ;\ ~
—t 178 -?1%] At &) L
v s —V—t i g

T



LA DANSE SOUS LOUIS X1V

183

m_ ; COURANTE
'."—3
4 Moderato.
A
M . T‘ x! [l B - %
., __{,__+;_N*_IL I - 4
) d L4 “r ‘V
I 14 24 L
n 1 \ # .' * .p. -9 -p. "
— 1 l.r --u'  — } I= 22 . @
) R T T Rt :
S0 - % 1 q{‘ A ng i l" : ™ ~ %
d L4
' A . %1' -"r—"- -
; & ﬁ'—' 3 1 1:; 11
=R ii ﬂ mi
d "“"—‘j } 13 ‘: Jl ‘} y 18 'F Hl_j
Enchainez.

SARABANDE

Grave.
—1 == — & ?:&3
{II ' ! ) 1 1 lL + } ; E 3 !
=— > . £ o
M o . i’[‘ ! : J
_ﬁ = . : : 4: } } { L :
. -~ . F"$ . h ‘
.o L 1 1 11 1 = / i { / { !:_ 11}‘ 2411 5
5j . o
Enchainez.
PASSEPIED
All%e agsai
G % _legl {,‘ e _,_ ’ : :t:;:E
b
ey et B »  — o —— + T
AR [ et ——




184 LA DANSE

e

ﬁ_‘i
f%

v
GAVOTTE
‘Moderato.
" 1 l
S S
o) 1 ' ,
e o e i e - : |
il I,i IR‘ * +— -
v | L4 —

qui lui attiraient une extréme soumission de la part du peuple dan-
seur el musicien, qui d’ordinaire est pour ses conducteurs ce que
les Anglais et les Polonais sont pour leurs princes : Lu'li payail &
merveille el ne permettait aucune familiarité. Il était pourtant bon
et libre. I se faisait aimer de ses acteurs ; ils soupaient ensemble de
bonne amitié. Cependant il n’aurait pas entendu raillerie avec les
pommes qui auraient abusé de ses maniéres sans fagon, et il n'avait
jamais de maitresse parmi les femmes de I'Opéra. Non seu-
lelqent il ne demandait rien ni aux chanteuses ni aux danseuses,
mais il.tenail la main & ce qu’elles n’accordassent rien & autrui, oun
du moins qu’elles ne fussent pas aussi libérales de leurs faveurs
qu'on ena vu depuis quelques-unes I'étre. Je n'aime point & men-
tir, et pour ne pas mentir & force de vouloir élever Lulli, je ne dirai
point que de son régne ce fut & I’Opéra une aventure inouie qu'une
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petite fredaine. L’Opéra n'était pas cruel, mais il était politique et
réservé. Sauver les apparences et n'étre pitoyable que rarement et
a la dérobée, est quelque chose pour une Angélique et une Armide
hors de la scéne; c'était une marque édifiante de la considération
qu’elles avaient pour le patron. Un autre effel du respect que lui
portaient ses gens élait 'attention qu'ils avaient de se tenir chacun
en état de remplir son poste. Je vous réponds que sous l'empire de
Lulli, les chanteuses n’auraient pas élé enrhumées six mois de
’année, et les chanteurs ivres quatre jours par semaine. Ils étaient
accoutumés & marcher d’'un autre train. 11 ne serait pas alors arrivé
que la querelle de deux actrices se disputantun premier role, ou que
deux danseurs se disputant une entrée brillante, eussent relardé

BALLET DE M. DE POURCEAUGNAC (1669) LuLu
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d’un mois la représentation d’'un opéra. Il les avail mis sur le pied
de recevoir sans contestation le personnage qu’il leur distribuait.
Un maitre d’opéra, obligé de rendre compte & ses acteurs des roles
qu’il leur présente, serait & son aise el devrail s’en promellre une
belle exécution! »

Lulli avait composé la musique de vingt-cing ballets et de pres-
que autant d’opéras. 11 était fort estimé & la Cour du grand roi; et
I’'on se rappelle ce mot de Louis XIV :

— J’ai perdu deux hommes que je ne retrouverai jamais, Moliére
et Lulli.

On raconte sur sa fin une anecdote plaisante.

Son confesseur lui avait fait promettire de détruire la musique
de V'opéra d’Achille et Polixéne.

Survient le duc de Vendome.

— Eh quoi! Baptiste, dit-il au moribond, tu as jeté au feu ton
opéra ? quel sacrilége ! Anéantir un pareil chef-d’cuvre.

— Monseigneur, n’en diles rien, répondit Lulli en souriant, j’en
ai gardé une copie.
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C’est en 1661 que Louis X1V fonda I'Académie de la Danse;
elle comprenait dans son sein tout ce qu'il y avait & la Cour de
grands seigneurs et de nobles dames. Ses assises devaient se tenir
dans une salle du Louvre que le Roi avait lui-méme assignée &
celle société savante. Mais il parait que les académiciens préfére-
rent toujours se réunir et tenir leurs séances agitées dans un caba-
ret enfumé et sombre qui avait pour enseigne : & I'Epde de bois.
Cet établissement était situé au n° 7 de la rue de Venise, dans une
impasse étroite et puante, ol jamais le soleil n’avail pénétré. 11
était déja historique avant les réunions de I'Académie; mais sa
célébrité était faite des souvenirs d’un crime qui avait fait grand
bruit. C'était dans ce cabaret que le danseur Lacroix, financier &
ses heures, I'un des agioteurs les plus connus du marché des effets.
publics de la rue Quincampoix, et surnommé le ro: des violons,
avail été assassiné et dépouillé par le comte de Horn. Le comle fut
rompu vif en place de Gréve, avec un de ses complices, Laurent de
Mille.

C’est dans ce lieu favori que se réunissaient les académiciens.
C’est la que se réglaient les intéréts de I'empire du rigaudon et du
menuet. C'est 14 que se faisaient les élections, et, sans quitter
'académique fauteuil, on servait le diner sur la table ou chacun
venait d’écrire son bulletin. La nappe couvrait le tapis vert, la
bouteille succédait a I'écritoire, la soupiére remplacait 'urne du
scrutin, et 'on buvait & longs traits & la santé du nouvel acadé-
micien, au bon voyage de celui que la mort venait de rayer du
controle.

Plus tard, ’Académie transféra son siege, rue Pagevin, dans une
partie de cette rue appelée Petit-Reposoir.

Chaque membre jouissait des droits acquis aux commensaux de
la maison du roi et en particulier du privilége de Commitimus.
Ils étaient exempts de garde, de taille, de tutelle et de guet ; leurs
enfants pouvaient professer la danse sans lettres de maitrise.

Les motifs de cette création d'une Académie de la danse sont
€xposés dans les lettres patentes octroyées par le roi.

« Bien que I'art de la danse, disent ces lettres, ait toujours été
reconnu 'un des plus honnétes et des plus nécessaires & l‘or_mer l.e
corps, et lui donner les premiéres et les plus naturelles disposi-
tions & toutes sortes d’exercices, et entre autres a ceux des armes,
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et par conséquent I'un des plus utiles & notre noblesse et aulres
qui ont I'honneur de nous approcher, non seulement en temps de
guerre, dans nos armées, mais encore en temps de paix, dans les
divertissements de nos ballets ; néanmoins il s’est, pendant le
désordre des derniéres guerres, introduit dans le dit art, comme
dans tous les autres, un grand nombre d’abus capables de les
porter a leur ruine irréparable... efc., etc. Beaucoup d’ignorants
ont essayé de la défigurer, en la plus grande partie des gens de
qualité. Ce qui fait que nous en voyons peu, dans nolre cour el
suite, capables d’entrer dans nos ballets, quelque dessein que nous
eussions de les y appeler. A quoi élant nécessaire de pourvoir, el
désirant rétablir le dit art dans sa perfection, et l'augmenter
autant que faire se pourra, nous avons jugé a propos d'établir
dans notre bonne ville de Paris, une Académie royale de Danse,
composée des treize des plus expérimentés du dit art, savoir :
MM. Galant du Désert, maitlre & danser de la reine; Prévot,
mailre & danser du roi; Jean Renaud, mailre 4 danser de Mon-
sieur; Guillaume Raynal, maitre & danser du Dauphin; Nicolas
de Lorges, Guillaume Renaud, Jean Picquet, Florent Galant du
Désert, Jean de Grigny. »

Malheureusement, cette Académie composée de personnes aussi
illustres, eut le sort qu’ont trop souvent ces sortes de cénacles.
L’Epée de Bois entendit fort peu de discussions techniques ; mais
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ses tables étaient couverles de vieux vins, et sur les chaises de
paille s’endormaient paisiblement ceux qui devaient ressusciter la
danse.

Parmi les danseurs célebres au grand siécle, citons Beauchamps,
qui fut directeur de 'Académie royale de danse, et, le premier,
traga I'écriture chorégraphique ; Dupré, surnommé le grand et que
Noverre appelle dans ses Lefires,
« le dieu de la danse » ; Pécourt,
Blondy, neveu de Beauchamps;
Feuillet; Desaix; Baudiery-Laval;
son fils Michel Jean; et surtout
Ballon. Parmi les femmes : MM"*
Subligny, Prévost, Carville.

Tous ces arlistes avaient acquis
4 la Cour du grand roi, non seu-
lement I'admiration qui était due a
leur talent, mais aussi des faveurs
nombreuses. La Bruyére fait avec
son ironie mordante la critique de
cette sorte d’empire que les danseurs
en vogue exergaient sur le roi et ses
courtisans.

Parlantde Beauchamps, iladresse
aux femmes sensibles de la Cour,
'apostrophe suivante :

« Youdriez-vous le sauteur Cobus,
qui, jetant ses pieds en avant, tourne
une fois en Iair, avant que de tomber & terre? Ignorez-vous qu’il
n’est plus jeune ? »

Il parle aussi du célébre Pécourt, qu’il désigne sous le nom de
Bathylle :

« Ou trouverez-vous, je ne dis pas dans l'ordre des chevaliers
que vous dédaignez, mais méme parmi les farceurs, un jeune
homme qui s’éléve en dansant, et qui fasse mieux la cabriole? »

Costume de ballet.

$'il est vrai de dire que le régne de Louis XIV fut le triomphe
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du ballet, il ne faut pas croire cependant que les danses ordinaires 1
fussent dédaignées. |

On dansait toujours la Pavane, mais avec plus de gravité encore.
On avait transformé cette danse majestueuse’en une parade pleine
de raideur et sans intérét.

Le Menuet, qui ne devait avoir sa grande vogue que sous
Louis XV, était également gotté & la Cour du Roi-Soleil. On aimait
son caraclére élégant et grave a la fois.

La Courante, qu’alfectionnait tout particuliérement le roi, était
surtout une danse d’attitudes.

La Passacatille était une variété de Passepied.

PASSACAILLE (OPERA DE PERSEE)
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La Sarabande, d'origine espagnole, étail une espece de menuet
& trois temps. C’était la danse favorite des dames qui l'exécutaient

généralement au son de la guitare. Ninon de Lenclos y excellait,
dit-on.

Une danse qui malgré son peu de grace eul un certain succes &
la Cour du Grand Roi, fut la lourde Allemande.

AIR DE LA COURANTE (ORIGINAIRE D’ITALIE)

Leggiero.
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Voici comment la décrit Tabourol :

« Vous la pourrez danser en compagnie, car ayant une demoi-
selle en main, plusieurs autres se pourront planter derriére vous,
chacun tenant la sienne et tous ensemble, marchant en avant et en
rétrogradant par mesure binaire, trois pas et une gréve (ou pied
en l'air) sans saut, el quand vous aurez marché jusques au bout
de la salle, pourrez danser, en tournant, sans lacher votre demoi-
selle. Les autres suivront de mesure, et, quand les joneurs d’ins-
truments cesseront cette premiére partie, chacun s'arrétera et
devisera avec sa demoiselle ¢t recommencera comme auparavant
pour la deuxiéme partie; la troisitme, vons la danserez par la
mesure binaire, mais plus légére et concitée (vive), en y ajoutant de
petits sauts comme & la Courante.

¢ En dansant P'allemande, les jeunes hommes quelquefois dé-
robent les demoiselles, les dtant des mains de ceux qui les ménent,
et celui qui est spolié se travaille d’en ravoir une autre. Mais je
n’approuve point cette facon de faire, parce qu’elle peut engendrer
des querelles et mécontentements. »

Le Passepied, venu de Brelagne, présentait une grande analogie
avec la Bourrée.

Enfin la Chacone, que I'on croit introduite par les Italiens,
était surtout employée a la fin des ballets ; elle se prétait admira-
blement aux exercices et aux pas les plus variés, permettant ainsi
au danseur de mettre en valeur son talent de conception.

On le voit, la danse théatrale et la danse particuliére furent en
trés grand honneur & la Cour de Louis XIV. Malheureusement,

13
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elles ne pouvaient se développer librement, et elles furent toujours
génées par l'affectation ouirée, et le rigorisme intransigeant qui
présidaient aux fétes et aux bals de cette époque.

Il existait cependant des ballets satiriques, ou la disgrace des
hommes politiques et des courtisans était 'objet de plaisanteries
grossiéres.

Tels furent : le grand ballet ow le Branle de Sortie, dansé
sur le Théitre de la France, par le cardinal Mazaiin, et
par toute la suite des cardinalistes el masarinistes, composé par
le sieur Carigni. Le méme auteur donna plus tard le ballet
pidicule des miéces de Mazarin, ouw leur thédtre Penversé en
France. Citons aussi, dans ce genre singulier, le ballet dansé
devant le roi et la reine régente, sa mére, par le trio mazari-
nique, pour dire adiew a la France; il était composé de six
entrées, dans lesquelles Mazarin et toute sa famille étaient repré-
sentés dans les situations les plus ridicules et les plus odieuses ;
dans la premiere, I'ancien ministre paraissail en vendeur de
baume; ses niéces figuraient dans la seconde, en danseuses de
corde; la troisitme montrail les partisans de Mazarin en arrd-
cheurs de dents; dans la quatriéme, Mazarin devenait crieur
d’oublies. La bienséance nous interdit de parler de la cinquiéme
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et de la sixiéme entrée. Enfin une sorle d’apothéose : le Trio
mazarinique, représentant les figures des sept Pplanétes,
couronnail celte euvre du plus mauvais
gout.

Il faut bien reconnaitre, du reste, que
si les ballets ont alleint une grande perfec-
tion en ce qui concerne seulement la com-
position des figures et des attitudes, les
poésies qui les accompagnaient n’étaient le
plus souvent que {rés mauvaises et indignes
de leurs auteurs. On edt dit que ce genre
spécial élouffat entierement I'inspiration
des plus grands poétes. Il n’est pas éton-
nant que Benserade, l'auteur d’une ridi-
cule traduction des Métamorphoses @' Ovide
en rondeaux, ait donné pour les ballets de
la Cour des vers insignifiants et dignes tout
au plus de servir d’ornements a des mirli-
tons; mais I'on est profondément surpris
de voir le grand Racine composer des
rondeaux pour un ballet dansé au chateau
de Colbert, et connu sous le nom de :
Idylle de Sceauw, el d’y lire cette strophe bizarre, choisie entre
cent de méme got :

Louis XIV en costume de ballet.

Qu'il régne ce héros, qu'il triomphe toujours ;

Qu’avec lui soit toujours la paix ou la victoire,

Que le cours de ses ans, dure autant que le cours
De la Seine et de la Loire,

Qu'il régne ce héros, qu'il triomphe tonjours;
Qu'il vive autant que sa gloire.

Ajoutons, pour la!gloire du grand poéte, qu’il sul reconnaitre ses
erreurs, et que, plus tard, dans la liste de ses cuvres, il eut soin
d’oublier I'Tdylle de Sceaua. ;

Pierre Corneille était tombé aussi dans le méme travers ; il avait
composé un mélodrame & grand spectacle, la Zoison d’or, qui fut
réprésenté par les comédiens du Marais et Jouit, & cefle époque,
d’un succés bien immérité.
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« La piece fut accueillie trés favorablement par le public qui
courut en foule & ce spectacle, bien que le prix des places y fat trés
élevé : en effet, le billet de parterre coutail un demi-louis et celui

de balcon trente livres, ce qul serait équivalent au triple au-
jourd’hui. »

FOLIES D 